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EDITORIAL

Verp

Diese Ausgabe 3-2025 der AG ist
speziell. Und Vorbote der noch
spezielleren Ausgabe 4-25.

Nach etwas tber 30 Jahren wird
das Magazin AKUSTIK GITARRE
eingestellt. Mit der kommenden
AG 4-25, die Ende

Mai erscheinen wird,

ist es dann zu Ende.

Die erste Ausgabe

der AG erschien im

Winter 1994, fur die

drei Monate Dezem-

ber 94 bis Februar

95. Ich habe alle AG-

Ausgaben in mei-

nem Redaktionsbiiro

als AG-Archiv stehen:

Ein guter Regalmeter geballte Info
und unterhaltende wie erkennt-
nisreiche Beitrdge aus der weiten
Welt der akustischen Gitarre und
verwandter Saiteninstrumente.

Doch nun zur vorliegenden Aus-
gabe. Auch die ist wieder vollge-
packt mit Stories, Tests, Reporta-
gen, Interviews, Workshops und
Hintergrundberichten. Unsere
Titelhelden sind die Lumineers,
Giganten des Americana-Styles,
die mittlerweile die groBten Lo-
cations fiillen. Besonders freue ich
mich, dass wir eine Story mit Ma-
thias Duplessy realisieren konn-
ten: Ein wirklich besonderer und
interessanter Gitarrist, und noch
viel mehr - speziell seine Kompo-
sitionen und Weltmusikbeitrdge
sind bemerkenswert und sind ein
echtes Horvergnigen. Auch alle
anderen Interviewpartner dieser
Ausgabe, wenn auch vielleicht
(noch) weniger bekannt, musizie-
ren mit viel Individualitdt und Aus-
drucksstarke, sei es instrumental
oder im Singer-Songwriter-Genre.
Ich hoffe, dass fir jeden AG-Leser
eine Anhor-Anregung dabei ist.

Aus der Teststrecke herausheben
mochte ich die Evo von Canna

Ve

Guitars. Eine moderne bis futu-
ristische Gitarre, die zwar nicht
alles neu erfindet, aber doch viele
interessante Detaill6sungen, Bau-
techniken und optische Besonder-
heiten bietet. Und natrlich viel
Klangvermdgen. Geeignet fiir den
mutigen und ex-
perimentierfreudi-
gen Gitarristen.
Die Gitarristin Ju-
lie Malia (aka Jule
Malischke) hat von
Duke Guitars ein
Signature-Modell
bekommen. Diese
Fusion-Nylonstring
kann absolut tiber-
zeugen. Jule hat
ihren Kinstlernamen gedndert -
aus einem besonders erfreulichen
Grund: Sie wird zunehmend auch
international wahrgenommen,
geschatzt und gebucht. Daher
brauchte sie einen neuen Artist-
Namen, der weltweit tauglich
und griffig ist. Herzlichen Glick-
wunsch, zum internationalen
Karrieresprung und zur Signature-
Gitarre!

Mit dem Gitarrenbauer Armin
Hanika durfte ich ein Gesprach
fihren zum Thema Deckenbeleis-
tungen bei Nylonsaiten-Modellen.
Wenn jemand weiB, was hier alles
geht und wie sich die verschiede-
nen Bracings klanglich auswirken,
dann Armin. Im Programm von
Hanika Guitars werden insgesamt
funf verschiedene Beleistungen
verwendet. Ordert man ein indivi-
duelles Custom-Shop-Instrument,
kann man die Wahl des Unterbaus
der Decke passend zur eigenen
Klangvorstellung auswéhlen - das
geht deutlich tiber die reine Hol-
zauswahl hinaus. Dass die Klang-
unterschiede tatsdchlich deutlich
sind, bei ansonsten gleichen Holz-
und Bauparametern, kann ich aus
eigener Anschauung (besser ,An-
hérung”) bestatigen.

Das Team der AKUSTIK GITARRE wiinscht
viel Spaf3 mit dieser Ausgabe!

hudas Club
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AG INHALT

INHALT

18 Arny Margret

Titelbild: The Lumineers, Foto: Noa Griffel

10 Medien
CDs/Blicher/Noten

6 News
Produkt- & Szene-News

I Track 3 Begleit-CD

Der Erstling war ein Sensationserfolg mit Akustikgitarrenbegleitung zu madchenhaftem Ge-
sang und introspektiven Texten. Fiir das Nachfolgealbum hat sich Arny Margret der Herausfor-
derung gestellt, ihre neuen Songs von bekannten amerikanischen Produzenten gréBer arran-
gieren zu lassen. Und auch das meistert die junge Isldnderin mit Bravour.

22 The Lumineers

Sie fullen Sporthallen, verkaufen Millionen
von Tontrdgern und sind gut Freund mit
Springsteen und U2. Seit dem Erfolg des
Songs ,Ho +Hey’ in 2012 sind Wesley Keith
Schultz und Drummer Jeremiah Fraites eine
feste GroBe in der Americana-Szene. Mit,Au-
tomatic’ legen sie ein starkes fuinftes Aloum
vor: charmante Akustik-Tone zu kritischen
Texten.

30 Liv Greene ITrackGBegIeit-(D

Zum Songwriting quasi geboren, nimmt
sie frth an entsprechenden Camps und
Workshops teil. Inzwischen unterrichtet Liv
Greene diese Kunst sogar selbst. Auf ihrem
neuen Longplayer,Deep Feeler’ zeigt sie auf
hohem Niveau, wie sich akustische Ameri-
cana-Musik mit modernen Inhalten verbin-
den l&sst.
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26 Henning Siekmann | Track48egleit-o

Nach langen Umwegen, bevor er (wieder)
zur Fingerstyle-Akustikgitarre fand, durfte
Henning Siekmann seinen Erstling gleich bei
einem richtig guten Label veréffentlichen.
Das Uberrascht nur den, der Siekmanns Mu-
sik nicht kennt. Denn Komplexitadt und Origi-
nalitdt der Eigenkompositionen etablieren
ihn auf einen Schlag als neue Stimme in der
deutschen Szene.

34 Werkstattbesuch:
Bernhard Kresse

Bernhard Kresse ist bekannt fiir die Restaurie-
rung romantischer Gitarren des 19. Jahrhun-
derts und die Anfertigung von Replikaten von
Stauffer-, Lacote- und Panormo-Gitarren. Au-
Berdem baut er klassische Gitarren, orientiert
an den Wiener Post-Stauffer-Instrumenten
und am Stil von Manuel Ramirez.

FOTO: PR

FOTO: HILLA SUEDHAUS

FOTO: HEIDORN

32/33 Short Stories

Scott & Lila | Track 7 Begleit-CD
Julian Polak | Track 8 Begleit-CD

20 Mathias Duplessy

Der Autodidakt Mathias Duplessy ist Gitar-
rist, Komponist und Produzent. Mit seinen
zahlreichen Projekten Gberwindet er Genre-
grenzen und tritt mit der Poesie als Leitbild
fur Weltoffenheit ein. Seine Stiicke fur klassi-
sche Sologitarre werden zunehmend haufig
gespielt, mit Violins of the World setzt er eine
klangstarke Weltmusik-Aussage.

. .
28 Lennart Salomon

Bekannt geworden ist Lennart Salomon als
Sanger und Frontmann der Elektropop-Band
Sono; auch die Musik fiir die mit dem Grim-
me-Preis nominierte Kinderfernsehserie ,Ein
Fall fir die Erdmannchen’ geht auf sein Kon-
to. Sein aktuelles Solo-Album Travels’ bringt
vornehmlich akustische, geschmackvoll-zeit-
lose Songs.

-

I Track 5 Begleit-CD

38 Fachgesprach: Armin Hanika
Die Deckenkonstruktion ist bei akustischen
Gitarren klangbestimmend. Nylonsaiten-
Spezialist Armin Hanika erklart verschiedene
Deckenkonstruktionen, die fiir seine Modelle
verwendet werden, und ihre zu erwartenden
Klangunterschiede.

FOTO: PR

FOTO: PHILIPP RATHMER

FOTO: HANIKA
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Rubriken Vom Fach

3 Editorial Haufige Fragen 24 Workshop Story

73 Leserbriefe/Cartoon . Strumming im Stil
. leeaway der Lumineers

78 Giveaway

: . Cort Sunset Nylectric DLX
80 World Wide Guitar -

Internet-Adressen

65 Fingerpicking
Play like Merle Travis — Teil 2
80 Impressum

66 Special
81 Fachhéandler-Empfehlungen Vintage ,Motherless Child’
; ; . Track 10 Begleit-CD
81 Inserentenverzeichnis Martin 000-18 68 Fingerstyle
82 Vorschau aus dem Jahr 1948 Play like C.B. Green
69 Basics
Bekannte Song-Intros:
\Wish You Were Here'
=
é _ 70 Fingerstyle Jazz
c iﬁiﬁi‘iﬁﬁ ,Early Morning’ - Teil 2
g Maravilla 71 Blues
- M3o0cb ,Easy Rider Blues'
a la Blind Lemon Jefferson
72 Irish Guitar
. ,Planxty Drew’
Klassik Test
Maravilla M30 CD
. zu diesen
. Track 9 Begleit-CD : Workshops und Tests unter
Soren Golz Klassik WOTkShOpS www.akustik-gitarre.com
Bekannt als Teil des Top-Klassikduos Golzdanilov, hat Séren Ronny Wiesauer -
Golzim Allelngang ein Soloalbum geschaffen,. da.s vlflrschle— Echoes of a Dream Alle Workshops sind auf der
dene Meistergitarren in Szene setzt und damit ein klingen- Kemp’s Jig’ zu hren.
des Pladoyer fiir die Klangvielfalt der Konzertgitarre darstellt. (Bestellen unter 0541-710020 oder im
Auch vor Pop-Repertoire schreckt der Musiker nicht zurtick. Online-Shop, Preise siehe Impressum)
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42 Canna Guitars EVO 46 Ovation Adamas MD80-8R-G 50 Ditson DC-15E 54 Tyrone Bronce D Mahagoni
Roundback-Acoustic Roundback-Acoustic Dreadnought Dreadnought

44 Larrivée OMV-60 48 Fame Mahogany Standard 52 Walden G553E-48 56 Duke Guitars
Orchestra-Model mit Cutaway Grand-Auditorium Grand-Auditorium Julie Malia Signature

Crossover-Nylonstring
Klangbeispiele zu den Tests auf der
(Bestellen unter 0541-710020 oder im Online-Shop, Preise siehe Impressum)
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NEWS

Peter Autschbach launcht jazzschule.de

Jazzschule

In diesen Tagen geht Peter Autschbachs
neue Online-Unterrichtsplattform ,Jazzschu-
le” online. In die Inhalte des neuen Angebots
hat der AKUSTIK-GITARRE-Autor seine ganze
Unterrichtserfahrung aus zahlreichen Work-
shops einflieBen lassen. Bei der didaktischen
Vorbereitung half natiirlich auch die Tatsa-
che, dass Peter Autschbach schon 20 Gitar-
renlehrblicher bei verschiedenen Verlagen
verdffentlicht hat. Nicht zuletzt der Input des
legenddren Jazzgitarristen Joe Pass, bei dem
Autschbach eine Zeit lang Unterricht hatte,
macht die Jazzschule zu einer empfehlens-
werten Alternative gegeniiber herkdmmli-
chem Face-to-Face-Teaching. Hier kann man
selbst das Lerntempo bestimmen und sich
individuell weiterentwickeln. Fir alle Videos
kann zwischen englischer (Jazz-School) und
deutscher Sprache gewahlt werden. Zukiinf-
tige Abonnenten haben Zugriff auf Hunderte
von Videos zu verschiedenen Jazzstilen wie

Hayley Reardon

,Songs & Stories’-Tour im Mai 2025

Neue Notenausgaben von Malte Vief

Jazz-Blues, Bossa Nova, Swing und Bop. The-
men wie Improvisation, Skalen, Akkorde und
Akkordverbindungen, Pentatonik, Timing
und Groove, Plektrum und Fingerstyle wer-
den anhand von Akkordverbindungen bei-
spielhafter und oft gespielter Jazzstandards
ausfihrlich erklart, dabei gibt es zu jedem
Video eine passende Transkription in Noten
und Tabs.

Info: www.jazz-school.de; www.jazzschule.de

News von Malte Vief

Malte Vief veroffentlicht zwei neue Noten-
ausgaben: Winterreise’ basiert auf seinen
Lieblingsetiiden von Fernando Sor. In die-
sem Band finden sich die vier Stiicke,Schnee-
flocke, Winternacht),Rudolf’ und Winterlicht’
wahlweise als Duo oder Trio flir Melodieinst-
rument, Gitarre und optionale Bass-Stimme.
Nach dem Bach-Gounod-Prinzip hat Malte

Hayley Reardon ist eine von der Kritik gefeierte Folk-Pop-Sangerin/Songwriterin und eine Geschichtenerzahlerin im
wahrsten Sinne des Wortes. Aufgewachsen in einer Kiistenstadt in Massachusetts ndrdlich von Boston, stiirzte sich
Reardon im Alter von 15 Jahren kopfiiber in die Musik und hat sich einen GroRBteil des letzten Jahrzehnts dem Schreiben,
Aufnehmen und Performen von Musik auf der ganzen Welt gewidmet. Reardons Songs wurden in viele redaktionelle
Spotify- und Apple-Music-Wiedergabelisten aufgenommen und allein auf Apple Music iiber 7 Millionen Mal gestreamt.
Sie hat die Biihne bereits mit renommierten Kiinstlern wie Lori McKenna, John Paul White, Rodney Crowell und Anais

Mitchell geteilt.

Reardon zieht das Publikum in ihren Bann, indem sie einen Raum der seelenvollen Verbindung schafft. Indie Boulevard
schreibt:, Hayleys unglaubliche Stimme hat die Kraft, die Zeit anzuhalten und sie mit Gelassenheit zu fiillen.” Reardon
singt mit viel Tiefe und in vielen spannenden Nuancen und paart ihre pragnante Stimme mit einer zart gezupften Gitarre.
Ihre Show verspricht einen Abend, der das Publikum inspiriert und in eine wohltuende Stimmung versetzt.

Einige Termine spielt Hayley zusammen mit dem renommierten Gitarristen Pau Figueres an ihrer Seite. Figueres Kunst-
fertigkeit und seine vom Flamenco inspirierte Gitarrenarbeit fiigen sich perfekt in Reardons Song-Landschaften ein und

schaffen nichts weniger als musikalische Magie.

Hayley Reardon

6 AKUSTIK GITARRE 3-25

Termine:

08.05.25 Hannover, Kulturzentrum Faust
09.05.25 Hamburg, Birdland

10.05.25 Kdln, Die Wohngemeinschaft
11.05.25 Hannover-Garbsen, Kirche Alt-Garbsen
13.05.25 Oberhausen, Tresohr Sessions
15.05.25 Kassel, Palais Bellevue

16.05.25 Miinchen, Kult9

17.05.25 Pforzheim, Horch!

18.05.25 Langenberg, KGB

Info: www.hayleyreardon.com
www.instagram.com/hayleyreardon
spider-promotion.de/artists/hayley

FOTO: PR

Singer/Songwriter-
Workshop mit
Andreas Schulz

durch Hinzufligen einer Melodie- und Bass-
stimme - inspiriert vom Zauber des Winters -
neue Stiicke kreiert. Aus der Musik des Beet-
hoven-Zeitgenossen Sor sind so hinsichtlich
ihrer Tonsprache tendenziell Kunstlieder
oder Lieder ohne Worte a la Franz Schubert
oder Felix Mendelssohn-Bartholdy entstan-
den. Die Ausgabe enthalt Partituren und Ein-
zelstimmen.

Konzertetiiden' ist ein Sammelband mit sie-
ben Etliden fiir die rechte und linke Hand. Ne-
ben der Mdglichkeit, technische Fahigkeiten
zu erweitern, bietet der Band wirklich klang-
volle Stiicke fir den Konzertgebrauch. Auf3er
Kompositionen von Malte findet sich hier
auch Mateo Carcassis beriihmte Etiide op 60,
Nr. 7, die Malte Vief in neuem Gewand erklin-
gen lasst. Der Schwierigkeitsgrad reicht von
leicht bis schwer. Beide Bande sind per E-Mail
(kontakt@maltevief.de) oder iber den Band-
camp-Notenshop (maltevief-sheetmusic.
bandcamp.com) bestellbar. Es gibt dort eben-
so die Mdéglichkeit, in die Stlicke reinzuhdren.
Info: maltevief.de

Kontakt: kontakt@maltevief.de

Singer/Songwriter-Workshop mit
Andreas Schulz am 12. April 2025

Viele Singer/Songwriter haben mit ihrer
Art der Gitarrenbegleitung Geschichte ge-
schrieben und die Begleit-Stilistiken auf der
akustischen Gitarre beeinflusst und vorange-
bracht. Dazu bietet AG-Chefredakteur And-
reas Schulzam Samstag, 12. April 2025, einen
Workshop im Lutherhaus Osnabriick an. The-
ma: Wie haben prominente und stilbildende
Kinstler dieses Genres seit den 1960er-Jah-
ren bei ihren Songs Gitarre gespielt? Neben
der alten Generation” (Dylan, Beatles und so
weiter) wird es auch um die Youngsters ge-
hen (zum Beispiel Ed Sheeran, James Bay und
Tina Dico). Weitere Themen sind Four-Chord-
Songs (in den wichtigen Gitarren-Tonarten),
Strumming-Anschlagtechniken und Patterns
sowie die wichtigsten Fingerpicking-Begleit-
Techniken.

Voraussetzungen: Kenntnis der Grundakkor-
de, erste Erfahrungen mit Strumming und
Fingerpicking, Akkordsymbole einfacher Ak-
korde verstehen; alles Material wird auch in
Tabulatur zur Verfligung gestellt.

Info: www.guitar-basar.de

Anmeldung: Telefon 0541200 18 33

oder michael@acoustic-music.de
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Venner Folkfriihling

Venner Folkfriihling

Der 27. Folkfriihling bietet vom 9. bis 11. Mai
2025 wieder an drei Tagen einen vielseitigen
Querschnitt durch die europaische Folk-Mu-
sik. Am Eroffnungsabend spielt unter ande-
rem die holldndische Kultband Rapalje. Ein
Highlight wird am Samstagabend das Kon-
zert von Harmony Glen auf der Miihleninsel
sein. Auch bei den ruhigeren Klangen in der
Walburgiskirche feiert mit Sophie Chassée
ein absoluter Shooting-Star Premiere in Ven-
ne. Neben dem Auftritt der Vorjahressiegerin
Reni wird am Samstag zum sechsten Mal das
Finale des Dieter-Wasilke-Folk-Forderpreises
ausgetragen. Ebenfalls Premiere feiern Taila
und die Dammer Jugendband Fokado. Nach-
dem er Uber 20 Jahre jedes Jahr dabei war,
kehrt Allan Taylor 2025 auf seiner groBen Ab-
schiedstour noch einmal nach Venne zurtick.
Ebenfalls im Programm vertreten sind lang-
jahrige Wegbegleiter wie Jens Kommnick
und Tom McConville.

Info + Tickets: www.folkfruehling.de

Boutique45

Im Herzen der Oberlausitz, zwischen Berlin
und Dresden, hat mit Boutique45 ein neues
Fachgeschaft fiur hochwertige Stahlsaiten-
gitarren erdffnet. Zum Sortiment gehoren
unter anderem Instrumente von Bourgeois,
Lowden und RoZaWood Guitars. Wie der
Name des Geschéfts es bereits erahnen ldsst,
umfasst das Angebot nicht nur Gitarren fiir
anspruchsvolle Spieler, sondern auch Instru-
mente, die in handwerklicher Perfektion und
Materialauswahl MaB3stédbe setzen und damit
gleichermalen fir Musiker und Sammler in-
teressant sind. Fiir ambitionierte Gitarristen,
die Wert auf besondere Tonholzer legen, sind
stets mehrere handgefertigte Einzelstlicke
aus Brazilian Rosewood und anderen seltenen
Holzern verfugbar. Boutique45 arbeitet aus-
schlieBlich auf Terminbasis, um eine ruhige
Testumgebung und individuelle Beratung zu
gewahrleisten. Info & Terminvereinbarung:
www.boutique45.de

Telefon: oder WhatsApp: (+49)170 9075333

43, Zevener Gitarrenwoche

Musikfreunde aufgepasst: Am Pfingstwo-
chenende vom 6. bis 9. Juni 2025 présen-

FOTO: POLLERT

43, Zevener

FOTO: PR

Boutique45

tiert das Kulturbiiro Zeven die 43. Zevener
Gitarrenwoche im Rathaus. Das Herzstiick
der Gitarrenwoche sind ein Lehrgang fir
kiinstlerisches Gitarrenspiel sowie zwei
Workshops. Hier konnen die Teilnehmen-
den ihren Schwerpunkt fir Konzertgitar-
re, Flamenco-Gitarre oder Ukulele selbst
wahlen und beim Abschlusskonzert am
Pfingstmontag ihre Arbeitsergebnisse vor-
stellen. Auch das Rathaus wird am Pfingst-
wochenende atmospharisch auf die Gitarre
ausgerichtet: Gitarrenbaumeister arbeiten
im Foyer an ihren Instrumenten, und eine
Notenausstellung ladt zum Stobern ein. Die
Konzertreihe wird mit argentinischer Musik
vom italienischen Bandini-Chiacchiaretta-
Duo auf Bandoneon und Gitarre eréffnet.
Weiter geht es mit brasilianischen Klangen
der Gruppe Maracutaia, und am dritten
Abend ladt das Reinhard Réhrs Quartett zu
einer musikalischen Reise ein. Eintrittskar-
ten fiir die Konzerte sind ab April 2025 auf
eventim.de erhaltlich, Anmeldungen zum
Lehrgang sind ab sofort unter www.zeve-
ner-gitarrenwoche.de moglich.

Tickets: www.eventim.de

Info: www.zevener-gitarrenwoche.de

Internationale Gitarrenfestspiele
Niirtingen

Die internationalen Gitarrenfestspiele Nir-
tingen finden in diesem Jahr vom 2. bis 9.
August 2025 statt. Vierzehn Konzerte, Meis-
terkurse, Workshops, Ensemblearbeit und
nicht zuletzt der renommierte Wettbewerb,
in zwei Altersklassen ausgetragen, sind im
musikalischen  An-

Zevener Gitarrenwoche

»

Festspiel-Ensemble in Niirtingen

chael Langer verbindet Klassik, Fingerstyle
und Jazz. Ein spezielles Angebot gibt es fir
Jugendliche von zehn bis 18 Jahre mit dem
,Junge Talente”-Camp. Die musikalischen
Aktivitaiten werden hier durch Freizeitan-
gebote erganzt. In Summe eine Woche mit
zahlreichen Konzerten, Workshops und an-
deren Veranstaltungen!

Info: www.gitarre-nuertingen.de

25. Internationales Gitarren-
festival Hersbruck 2025

Zum 25. Mal findet in Hersbruck vom 9. bis
15. August 2025 eines der auBergewdhn-
lichsten Festivals rund um die Gitarre mit
vielen internationalen Stars der Szene statt.
Festivalmacher und AG-Autor Johannes To-
nio Kreusch hat als kiinstlerischer Leiter auch
dieses Jahr wieder ein Programm der Extra-
klasse zusammengestellt. Man darf sich auf
ein vielseitiges Jubildums-Setup mit Musik
von Klassik Uber Flamenco, brasilianischer
und kubanischer Musik bis zu Tango, Gypsy-
Swing, Blues, Fingerstyle und Jazz freuen. Es
werden Kiinstler:innen aus aller Welt erwartet:
unter anderem Ana Vidovi¢, Yamandu Costa,
Badi Assad, das Los Angeles Guitar Quartet,
Jon Gomm, Maximo Diego Pujol, Joscho Ste-
phan, Joaquin Clerch, Ana Morales y Grupo,
Johannes Tonio Kreusch, Raphael Wressnig &
The Soul Gift Band feat. Gisele Jackson, José
Quevedo ,Bolita’, Rosie Frater-Taylor, Corneli-
us Claudio Kreusch, Yarima Blanco y Son Lati-
no, Enrico Crivellaro, Prof. Alfred Eickholt, Mi-
chael Langer, Woch&Guzik Duo, Prof. Roland
Pfeiffer, Dietmar Stubenbaum, Adam Rafferty,

gebot. Hinzu kommt

ein  Wertungsspiel ACOUStiCS
fur Jugendliche bis i
zwolf Jahre. Martin
Im  Eréffnungskon- Taylor
zert begegnen wir .
9¢9 Gibson

dem Los Angeles
Guitar Quartett, das
zu den Stammgas-
ten der Festspiele
zdhlt. David Russell
wird ebenso zu ho-

Collings

]
ren sein wie Joscho D-79011 Freiburg H 3
) Ovation Friedrichring 9 H g
Stephan, der mit ) D-79098 Freiburg
seinen  Begleitern Takamin o 49 {01761 2730 50.60
. I E-Mail: info@musik-bertram.com
dle BrUCke zur Welt_ Seaglﬂl Internet: www.musik-bertram.com

musik schlagt. Mi-

Santa Cr)lzj'
John a/lker %
Lakewood K

Bert%{lrlr?}k

Postfach 1153
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Los Angeles Guitar Quartett in Hersbruck

Silvio Schneider, Jiirg Kindle, Prof. Takeo Sato
& Tulio Peramo.

Das Internationale Gitarrenfestival Hersbruck
hat sich mittlerweile in der Szene als eines
der bedeutendsten Festivals seiner Art eta-
bliert. Neben Konzerten finden die gesamte
Woche Uber im Festivalzentrum Ausstellun-
gen, Vortrége, Sessions, Masterclasses, Work-
shops und Einzelunterricht statt. Zudem
wird im Rahmen des Festivals unter dem Titel
Hersbruck Musik Akademie (HMA) ein Wei-
terbildungsprogramm fiir Musiklehrer:innen
und interessierte Laien angeboten. Internati-
onal bekannte Dozentinnen und Dozenten
beleuchten in Vortragen, Workshops und
Seminaren neueste wissenschaftliche und
padagogische Erkenntnisse im Bereich der
Musikwissenschaft, der Musikpsychologie,
Musikmedizin und Musizierpraxis.
Anmeldung: Telefon 09151 735 414;
f.laemmermann@hersbruck.de

Info: www.gitarre-hersbruck.de

Cort Guitars

Die Cort Essence-Serie — eine Ehrerweisung
an den aullergewdhnlichen Klang und an ele-
gantes Design vergangener Tage. Durch das

Deutschland: € 11,80

el

rBcitarrisTEN 2-2025
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Cort Essence-Serie

Aged-to-Vintage-Verfahren (ATV), bei dem
die massive Sitka-Fichtendecke per Torrefizie-
rung (Warmebehandlung) kinstlich gealtert
wird, erhdlt man von Beginn an den warmen,
offenen Klang einer fiir Jahrzehnte gespiel-
ten und gealterten Gitarre. Die Kombination
aus Sitka-Fichte und Mahagoni verleiht der
Gitarre einen offenen, natirlichen Ton mit
betonter Mittenprasenz. Grifforett und Steg
aus Palisander sorgen fiir exzellentes Sustain
und Spielkomfort. Das unaufféllig installier-
te Fishman Presys-VT-System Ubertragt den
akustischen Klang der Gitarre in vollem Dy-
namikumfang an Verstédrker und PA-Systeme.
Das Herringbone-Muster der Rosette und De-
ckeneinfassung setzt stilvolle Vintage-Akzen-
te, die durch die offenen Vintage-Mechaniken
und die Semi-Gloss-Lackierung unterstrichen
werden. Die Essence-Serie ist in zwei Korpus-
formen - Grand-Auditorium Cutaway (GA)
und Orchestra Cutaway (OC) - sowie in ver-
schiedenen Farben erhiltlich.

Spezifikationen im Uberblick: Decke torrefi-
zierte massive Sitka-Fichte; Boden und Zar-
gen aus Mahagoni; Griffbrett und Steg aus
Palisander; Elektronik Fishman Presys VT;
Farben: Natural Semi Gloss, Black Top Semi
Gloss, Brown Top Semi Gloss.

Seit Februar 2025 sind die Instrumente bei

ACOUSTIC PLAYER 2-2025

Gute Aussichten: Die Ausgabe 2-2025 des ACOUSTIC
PLAYERS ist seit dem 14. Marz 2025 erhdltlich. Einmal
mehr erwarten euch 14 hochkaratige und inspirierende
Multimedia-Workshops rund um die Akustikgitarre.

Fingerstyle Modern: Play like Andy McKee
Guitar-Hero: Caterina Valente

Fingerstyle Advanced: The Style of Davey Graham
Blues: Slow-Bluesin E

Gast: Eric Lugosch — Eighth of January
Song-Begleitung: Americana mit Willy DeVille
Strumming-Basics: Foo Fighters

Acoustic Rock: Wall Of Sound

Classic-Song: You Are So Beautiful'a la Joe Cocker
Fingerstyle-Basics: Scottish Folk

Jazz: All of Me’

Open-Stage: einfache Akkordverzierungen

Lead: Maj7#11-Arpeggios

Hot Lick: ,Mistreated’ akustisch a la Glenn Hughes

FOTO: PR

(afé del Mundo

allen Cort-Héndlern zu Preisen von 449 be-
ziehungsweise 459 Euro erhéltlich.
Info: cortguitars.com/as/essence

Café del Mundo:
GuitaRevolution Symphonic

Zwei Stuhle, zwei Gitarren und zwei Mikrofo-
ne — das ist alles, was die beiden Gitarristen
Jan Pascal und Alexander Kilian bendtigen,
um Herzen zu berihren, zu verzaubern, von
den Stihlen zu reien und, alle Grenzen
Uberwindend, vielféltigste Emotionen frei-
zusetzen. Café del Mundo spielen einen ein-
zigartigen Sound. Die fein aufeinander abge-
stimmten Gitarren versprilhen vom ersten
Ton an jene sudliche Lebensfreude, die das
Leben feiert und zugleich tief bewegt - so
klingt Gitarre heute!

Die kommende 2026er-Tour GuitaRevolu-
tion Symphonic wird nicht nur im Zeichen
des Albums,Symphonic’ stehen. Gemeinsam
wird das Duo mit der Neuen Philharmonie
Frankfurt — welche schon mit Musikern wie
Deep Purple, Peter Gabriel, David Garrett
oder Robbie Williams zusammengearbeitet
hat — seinen ganz eigenen Mix aus grof3en
Rock- & Pop-Hits, traditionellen Werken und
Eigenkompositionen prdsentieren.

Vorverkaufab 21.02.2025

Café del Mundo - Tournee 2026
15.11.2025 - Mannheim, SAP-Arena
22.02.2026 - Miinchen, Isarphilharmonie
07.03.2026 - Hamburg, CCH Saal 1
08.03.2026 - Berlin, Admiralspalast
09.03.2026 - Dresden, Kulturpalast
10.03.2026 - Niirnberg, Meistersinger-Halle
11.03.2026 - Diisseldorf, Tonhalle
13.03.2026 - Lingen, Emsland-Arena
14.03.2026 - Rostock, Stadthalle
22.03.2026 - Leipzig, Haus Auensee
23.03.2026 - Frankfurt, Alte Oper
24.03.2026 - Duisburg, Theater am Marientor
25.03.2026 - Stuttgart, Liederhalle
26.03.2026 - Heilbronn, Harmonie
28.03.2026 - Bremen, Metropol-Theater
Info: www.cafedelmundo.de

Schorndorfer Gitarrentage 2025

Das Kulturforum Schorndorf engagiert zum
26. Mal herausragende Musiker:innen, die
Workshop-Teilnehmer:iinnen und Konzert-

FOTO: ALEC SANDER



Don Ross & Julie Malia '

gasten vom 29. Mai bis 1. Juni 2025 in fami-
lidrer Festival-Atmosphare mit ihren Gitar-
renkiinsten begeistern wollen: Von Modern-
Pop- & Rock-Guitar und Jazz-Guitar Uber
Creative Acoustic-Guitar und Songwriting
bis hin zu E-Bass reicht das vielfaltige Work-
shop-Angebot. Neben zehn verschiedenen
Kursen gibt es von Donnerstag bis Samstag
ein abwechslungsreiches Konzertprogramm
mit drei Doppelkonzerten. Im Trio, mit Band
oder solo - jeder Konzertabend verspricht
ein Highlight zu werden.

So darf sich das Publikum auf Nico Schlie-
mann freuen, in den letzten Jahren E-Gi-
tarrist unter anderem von Glasperlenspiel,
Gregor Meyle, Maite Kelly und Wincent
Weiss, der bei den Gitarrentagen mit seiner
Alternative- und Progressive-Rock-Band
Juno17 zu héren sein wird. Oder auf Aynsley
Lister, einer der angesagtesten zeitgends-
sischen Bluesgitarristen GroBbritanniens,
der muhelos Blues, Soul, Americana, Rock
und manchmal sogar Pop-Elemente mitei-
nander verbindet. Fiir Akustikgitarren-Fans
konnten die renommierten Fingerstyle-
Gitarristen Don Ross (Kanada), Julie Malia
aka Jule Malischke und Sonke Meinen ge-
wonnen werden. Nicht weniger spannend
diirfte das Konzert um die duBerst vielsei-
tigen Gitarristen Thomas Langer und Chris-
toph Neuhaus sowie den legendéren Wolf-
gang Schmid (Bass) werden. Exklusiv vom
Kulturforum zusammengebracht ist eins
jedenfalls schon sicher: Langweilig wird es
garantiert nicht.

Am Sonntag prasentieren die Workshop-
Teilnehm:inner zusammen mit ihren Dozen-
ten und Dozentinnen im Abschlusskonzert
Inhalte der vergangenen Workshop-Tage.
Am Freitag findet eine Open-Stage und am
Samstag eine Jam-Session im Jazzclub Sessi-
on 88 statt.

Info: schorndorfer-gitarrentage.de

Konzerte: Club Manufaktur, 20 Uhr

Sessions: Jazzclub Session 88, 20 Uhr

Tickets online: reservix.de

Kontakt: Telefon 07181 9927940, gitarre@
schorndorfer-gitarrentage.de

Stefan Hahl: Gitarrenbaukurs

Gitarrenbaumeister Stefan Hahl bietet einen
Gitarrenbaukurs an. Das Besondere: indivi-
duelle Zeitgestaltung. Man kann den Kurs
nach eigenem Zeitplan gestalten dank Kurs-
tagen zum Beispiel an Wochenenden oder

FOTO: MAXIMILIAN BOLLOW

Gitarrenbaumeister Stefan Hah!

an freien Tagen nach eigener Verfligbarkeit.
Unterstiitzung erfolgt durch Gitarrenbau-
meister Stefan Hahl, der tiber 35 Jahre Erfah-
rung im Gitarrenbau mitbringt und persén-
lich mit Rat und Tat zur Seite steht. Er gibt
wertvolle Tipps und begleitet die Teilnehmer
des Kurses durch den gesamten Prozess.
Weitere Einzelheiten: Unterbringung in der
hauseigenen Ferienwohnung; Kursinhalte:
Auswahl des Materials, Bau der Gitarre von
Grund auf, Techniken des Gitarrenbaus, Per-
sonalisierung der Gitarre.

Die Kurse finden in der Meisterwerkstatt von
Stefan Hahl in 65623 Mudershausen statt
und starten fortlaufend ab Juni 2025. Die
genauen Zeiten konnen flexibel vereinbart
werden.

Info & Anmeldung: info@hahl-guitars.com
Telefon 06430 6476

Neue Musik von Andreas Schulz

AG-Chefredakteur Andreas Schulz hat im
Februar - als Ausblick auf sein in 2025 noch
kommendes Album ,Mellow’ — einen ersten

FOTO: PR

Andreas Schulz

Nael's Lullaby

,Nael’s Lullaby’ von Andreas Schulz

Song daraus veroffentlicht. Der Track ,Nael's
Lullaby’ ist auf allen gdngigen Streaming-
Plattformen verfuigbar, ein ruhiges Stiick in
dezent neo-klassischem Stil, eingespielt auf
einem Sondermodell der Hanika Crossover
mit Lattice-beleisteter Decke. Das Repertoire
von,Mellow’schlieBt an die Stiickesammlung
,Quiet’ an, die auf ruhiger (aber nicht medi-
tativer!) akustischer Gitarrenmusik basiert.
,Mellow’ ist etwas lebhafter und vor allem
abwechslungsreich instrumentiert - neben
Nylonstring- und Steelstring-Acoustics sind
auch Bouzouki, Bariton- und zwolfsaitige Gi-
tarren zu horen.

Im Fridhjahr 2025 wird es zudem eine neue
EP rein digital auf allen Streaming-Plattfor-
men geben. Die kleine Song-Sammlung mit
dem Titel ,Suite: Between Joy and Sadness’
umfasst vier Tango-eske Kompositionen, bei
denen der argentinische Bandoneon-Spieler
Rodrigo Avalos als Special Guest zu horen
ist. Hinzu kommen als kurze Z&suren sologi-
tarristische Zwischenspiele mit nachdenkli-
chem Unterton in modal-flieBenden Klang-
farben. Reinhoren!

Info: www.andreasschulz.de

Internationales Django Reinhardt Festival Augsburg 2025

Zu Ehren von Django Reinhardt, einem der bedeutendsten Wegbereiter des europdischen Jazz, ladt das Parktheater
zum traditionellen Gypsy-Swing-Festival ein. Seine einzigartige Atmosphare mit erstklassigen Konzerten, Sessions,
Workshops und Ausstellungen hat das Festival zu einem bedeutenden Treffpunkt fiir Gypsy-Swing-Fans aus aller
Welt werden lassen. Alljahrlich bietet das Festival an drei Tagen Konzerte mit virtuosen Musikern und Ensembles von

Weltrang.

Das internationale Django Reinhardt Festival Augsburg ist bekannt dafiir, dass sich die Creme de la Creme die Klinke
in die Hand gibt. So standen schon Legenden wie Bireli Lagrene, Stochelo Rosenberg (teils gleichzeitig), UIf Wakenius,
Martin Taylor, Roby Lakatos, Philipp Catherine hier auf der Biihne.

Mit der Einladung von Angelo Debarre und seinem
Trio ist es jetzt gelungen, eine weitere Legende zu
gewinnen, die man nur selten in Deutschland erle-
ben kann. Angelo Debarre gehort zu den fiihrenden
Gypsy-Jazz Gitarristen in der internationalen Musik-
welt. Er spielte bei zahlreichen TV-Produktionen fiir
Arte TV als auch bei den Jazzwochen in Burghausen
unter anderem mit Gasten wie Florin Niculescu und
Martin Taylor. Dazu kommen zum Festival 2025 viele
einzigartige Kiinstler wie u.a. Johnny Rosenberg,
Rocky Gresset, Amati Schmitt oder Benjamin Schmid,
der zu den herausragendsten und international
bedeutendsten Geigern der Gegenwart gehort.

Info: www.django-reinhardt-festival.de

FOTO: STEPHANE EBERHARD

Angelo Debarre
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AG MEDIEN

BUCHER
& NOTEN

RICHARD KOECHLI

Mark Knopfler — Analyse eines

Lebenswerks, Band 1: Dire Straits
(Tredition)

Bert Weedon zieht den Kirzeren. Den Su-
perhit mit ,Apache’ landen 1960 andere.
Doch der véllig vergessene Englénder bleibt
trotzdem einer der einflussreichsten Gitar-
risten aller Zeiten: Die Anfanger-Lehrblcher
dieses britischen 50er-Jahre-Peter-Bursch
namlich ermdglichen Uberhaupt erst die
Beatles, Stones, Kinks, Shadows (!) — und Dire
Straits. Selbst Genies gedeihen nur in solch
einem vorarbeitenden Umfeld, erlautert Ri-
chard Koechlis unfassbar umsichtiges und
akribisch recherchiertes Buch UGber Mark
Knopfler. Nach leicht spekulativem Anfang
(Abfarben von Vater Knopflers meisterhaf-
tem Schachspiel etwa auf Karriere und Mu-
sik des Sohnes?) entfaltet das Werk einen
mitreiBenden Sog, in dem sich dann auch
die Subjektivitdt des Autors und sein Ab-
biegen in SeitenstraBen auszahlen: Dank
Koechlis Dreifachperspektive (echte Bewun-
derung fiir Mark Knopfler, jahrzehntelange
Praxis als Bluesgitarrenprofi, hohe Leiden-
schaft fur handgemachte Musik) erwéachst
im sachlichen Plauderton ein tiefer Einblick
nicht nur in Knopflers Weg, sondern auch
in Zusammenhdnge und Arbeitsweisen der
Szene. Die tiefgreifende, differenzierte und
kritische Analyse ganzer Alben (Texte, Melo-
dien, Amps, Mikrophone, Gesamteindruck),
des Wesens von Inspiration (beim ikonischen
Resonatorgitarrenriff von ,Romeo & Juliet’
etwa) und des Geschiftlichen (bei Ubri-

" By MUSIC

Best-Nr.. CD:319.1642.2 €14,80

Doppel-LP: LP1643 € 24,80
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Analyse eines

MAR Lebenswerks
KNOPFLER

BARDE + GITARREN-MYSTIKER
MELODY MAKER « SUPERSTAR

DIRE STRAITS

1949-1995

gens totaler Diskretion in privaten Dingen)
macht die Lektiire zum absoluten Muss fiir
jeden Knopfler-Fans - und zur dringenden
Empfehlung fur jeden Musikinteressierten.
Kostlich, welch stlimperhaft-plumpe Fehl-
einschdtzung Virgin-Boss Richard Branson
beim Label-Wettstreit 1977 um einen Vertrag
mit den heil begehrten Newcomern bringt!
Und dann erst die immer noch obszdne Dis-
krepanz zwischen dem laut Branson ihm so
entgangenen Mega-Profit und dem schon
héchst  beachtlichen Lebenseinkommen
Mark Knopflers durch Musik - das ist einfach
so erschreckend wie amisant zu erfahren.
Michael Lohr

Facts: Richard Koechli — Mark Knopfler: Analyse eines Lebenswerkes,
Band 1: Dire Straits, 549 Seiten, Tredition-Verlag, ISBN Softcover:
978-3-384-49304-0, ISBN Hardcover: 978-3-384-49305-7,

ISBN E-Book: 978-3-384-49306-4

RICHARD SCHREIBER
On The Road

(www.richardschreiber.de)

Dieses tolle Interview- und Foto-Buch ist
nicht mehr druckfrisch, mochte aber (zu
Recht!) unbedingt vorgestellt werden. Ri-
chard Schreiber ist Autor, Musiker, Fotograf
und Wissenschafts-Journalist. Sein opulenter
Band ,On The Road’ bringt uns 24 Interviews
mit Gitarre-spielenden Musiker:innen, Vinta-
ge-Experten, Sammlern und Héndlern samt
Fotos der Protagonisten und ihren Instru-

GREGOR HILDEN

menten. Die transkribierten
Gesprache sind wirklich aus-
fuhrlich und sehr personlich,
dariiber hinaus natirlich
auch inhaltlich gehaltvoll. Im Gegensatz zu
Zeitschriften-Interviews wird hier thema-
tisch weniger fokussiert und auf begrenzten
Umfang hin optimiert; die Gesprache entwi-
ckeln sich maandrierend und frei. Das liest
sich entsprechend locker und fliissig und ist
fur Gitarren-begeisterte Leser sowohl locke-
re Unterhaltung und Genuss wie auch reich
an Erkenntnissen. Im Untertitel schreibt der
Autor: Mit Camera, Leidenschaft und etwas
Magic’ Ja, check! Leidenschaft muss man
haben, um ein so umfangreiches Projekt zu
realisieren. Magic muss wohl im Spiel sein,
um alle geplanten Gesprachspartner auch
zu treffen und ihnen Authentisches zu ent-
locken. Bereits im Vorwort formuliert Al Di
Meola seine Liebe zur Gitarre sehr person-
lich aus. Neben den Texten sind unbedingt
die Fotos zu wiirdigen; diese sind weniger
klnstlerisch oder gar Promo-mafig gestal-
tet, sondern sind authentische, personliche
Momentaufnahmen der Kiinstleriinnen mit
ihren Instrumenten, locker und unaufgeregt
in Szene gesetzt. Bei den stilistischen Vorlie-
ben der Gesprachspartner geht es lGbrigens
erfrischen querbeet; von akustischer Instru-
mentalmusik bis Blues und Hardrock ist alles
mit dabei. Fazit: ein tolles und umfangreiches
Buch, das wohl alle Gitarren-interessierten
Menschen mégen werden. Die Auflage ist
limitiert, erhaltlich ist es Gber No. 1 Guitars
in Hamburg, Guitar Point in Maintal und MJ
Guitars in Miinchen.

Andreas Schulz

... plays the music of Peter Green

Peter Green ist eine Legende. Kaum ein anderer britischer

Bluesgitarrist hat mit seinem subtilen Stil nachfolgende
Gitarristengenerationen so beeinflusst wie der Griinder der

Blues-Urbesetzung von ,Fleetwood Mac”.

Das gilt auch fur Gregor Hilden, der mittlerweile auf einen
beachtlichen Backkatalog eigener Alben zurtickblicken kann.

www.gregorhilden.de

T he

keenws7ic
AN J(,(&

Live gibt es komplette Peter-Green-Abende!
Dazu st Richie Arndt (voc/git) mit seiner Band
(Tim Zimmermann, drums und Sascha Oeing,
bass) neben Gregor Hilden (voc/git) am Start!
- www.richiearndt.de
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ALISON KRAUSS &
UNION STATION

Arcadia
(Down The Road/Bertus)
Kreative Weiterentwicklung?

Neue Sound-Nuancen, heraus-
gekitzelt von magischen jungen
Produzentenhdnden am Mixer?
Nun, manche Bands brauchen
beides nicht ansatzweise; sie
waren schon immer zeitlos gut.
Auch nach (wirklich?) 14 Jahren
seit dem letzten Album von Ali-
son Krauss & Union Station mus-
sen die Konner nur singen und
losspielen, dann ergibt sich alles
von selbst. In Stringband-Beset-
zung und mit den Assen einer
exzellenten Song-Auswahl im
Armel - zwischen Melodien im
uralten Folk-Stil, beschwingtem
Bluegrass, sensiblen Folk-Pop-
Balladen aus der Feder moder-
ner Songwriter und sogar einem
Hauch von Blues im Country
(,North Side Gal’) — veredelt die-
se unglaubliche und wirklich
rein akustische Band ihre Be-
schworung der ,guten alten
Zeiten, als die Zeiten schlecht
waren” in einer tiefen, stilsiche-
ren Verbeugung vor dem Geist
des guten alten Amerika, der
sich gerade bis auf Weiteres
verabschiedet. Ohne speziellen
Hohepunkt, aber auch ohne je-
des Schwdcheln reiht man einen
Glanzpunkt an den nachsten,
egal ob lyrisch (There's A Light
Up Ahead’) oder schwungvoll
(,Snow’). Ganze Seiten konnte
man alleine schon fillen mit
Lobeshymnen auf Jerry Dou-
glas’ gleichermaflen unfassbar
einfiihlsam-geschmackvoll wie
mitreiBend-virtuos gespielte Sli-

Chrle Eekmnan
The Land We Knew the Best

de-Dobro. Aber wie der PR-Text
sagt: Bei Nennung dieser Band
bedarf es keiner weiteren Worte
mehr. Und auch eines Produzen-
ten bedurfte es gar nicht: Alison
Krauss & Union Station haben
dieses atemberaubende Album
namlich selber produziert. Und
zwar - naturlich - groBartig.
Michael Lohr

CHRIS ECKMAN
The Land We Knew The

Best

(Glitterhouse)

Gibt es das? Wohlig-raue, herbe
Watte? Chris Eckmans sensib-
le Reibeisenstimme (noch ein
Paradoxon!), umschmiegt von
weichen Kldngen in den beiden
Openern, suggeriert das jeden-
falls. Und tiberhaupt: Eine lange
und langsame, hypnotisch-ge-
brochene Hymne (,Genevieve')
mit offenem Ausgang statt eines
Fetzers am Albumanfang signa-
lisiert: Hier schreibt und singt
einer aus ganz individuellem
Geist heraus. Auch nur wenige
US-Singer/Songwriter ~ haben
wie Eckman ihren Wohnsitz seit
Jahren ins slowenische Ljubljana
verlegt, um auf langen Wande-
rungen die Wirkung der Berge
ringsum aufzusaugen. Das Re-
sultat: musikalisch vorwiegend
eine tastende Ruhe, textlich eine
gewisse Lakonie, vorgetragen in
zégerndem Folk-Rock mit einer
Stimme, die nach langer Natur-
betrachtung fast schiichtern im
Gebrauch menschlicher Spra-
che klingt. Die seltsam medita-
tive Wirkung dieser Mixtur wird
fast schon gestort vom dezent
rockigen Band-Arrangement in
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FESTI

AUGSBURG

NTERNATIONALES

DAS INTERNATIONALE
SPITZENTREFFEN DES GYPSY JAZ1

Angelo Debarre - Benjamin Schmid - Rocky Gresset- Sandro Roy

Johnny Rosenberg | Rocky Gresset | Costel Nitescu | Joschi Schneeberger
Boris Netsvetaev | Sven Jungbeck | Amati Schmitt | Benji Winterstein
Julian Fau | Dimitri Lavrentiev | Orchestra de Django | Dimitri Lavrentiev
Angelo Debarre | Vannina | Julian Wohlmuth | Dario Napoli
Thierry Chanteloup | Tonino De Sensi | Sandro Roy
Benjamin Schmid | Wawau Adler

PARKTHEATER

IM KURHAUS GOGGINGEN

www.django-reinhardt-festival.de



MEDIEN

,Buttercup’ mit der iberraschend wiederhol-
ten Wendung: ,These are the good times
Da beruhigt es schon fast wieder, wenn mit
,Laments’ umgehend eine lange Elegie folgt.
Und auch wenn die Kraniche (The Cranes’)
nach Norden fliegen, will der bevorstehende
Frihling beim wohl chronisch melancholi-
schen Chris Eckman keine Aufbruchsstim-
mung auslésen. Das Album endet passend
mit ,Last Train Home' - wo allein der Titel
schon vermittelt, dass sich wer gerade noch
retten konnte in eine einstweilige und auch
nur brichige Sicherheit und Geborgenheit.
Ein Lebensgefiihl also, mit dem sich viele
identifizieren kénnen.

Michael Lohr

CURTIS STIGERS

Songs From My Kitchen - Volume |
(Pandemic Poodle Records/Membran)

Mit dem Megahit ,| Wonder Why’ wurde der
studierte Jazzmusiker, Topsaxofonist, Soul-
Sanger und Komponist weltberiihmt. Uber
die Jahrzehnte schrieb Curtis Stigers mas-
senhaft Lieder, arbeitete als Studiomusiker,
arrangierte, machte Jazzalben - und hielt
einen hohen Qualitatsstandard. Dass er auch
Gitarre spielt und kleinformatigere Song-
Strukturen schétzt, wurde einem gréB3eren
Publikum mit seinen wéahrend der Pandemie
gestreamten Online-Konzerten unter dem
Motto ,From My Kitchen” bewusst. Jetzt gibt
es ein neues Studioalbum, das die Atmo-
sphdre der Kiichen-Konzerte einfiangt und
die aktuellen Lieder prasentiert. Die sind er-
staunlich Country-/Folk-lastig, harmonisch
und rhythmisch betont einfach, insgesamt
eher langsam und doch nicht langweilig.
Das liegt an der nach wie vor starken Stimme
Stigers, den gekonnten Instrumentalbeitra-
gen seiner Mitmusiker und der professio-
nellen Produktion. Wer amerikanische Musik

schatzt, wird Lieder wie | Have Everything’

mit schoner Leadgitarre oder das berihren-
de,Burn it Down’ mogen. Wer den Soul- und
Jazzmusiker erwartet, bleibt besser bei den
vielen anderen Curtis-Stigers-Alben. Das
macht die ,Lieder aus der Stigers-Kiiche”
aber keineswegs zu Durchzugnummern. Es
leuchten immer wieder Glanzlichter auf wie
das Saxofonsolo in ,Don't Look At Me That
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DREAMSCAPES

CHRIS KRAMER & PADDY BOY ZIMMERMANN

Way’, aber viel Abwechslung, gerade auch in
puncto Tempi, darf niemand erwarten. Des-
wegen: nicht der ganz gro3e Wurf, aber eine
grundsolide, gute Platte.

Harald Wittig

CHRIS KRAMER
& PADDY BOY ZIMMERMANN
Tales Of Tampa

(Blow Till Midnight/Timezone)

Eindimensionalitdt funktioniert nirgends.
BloB als afroamerikanischer Verzweiflungs-
schrei Uber das grundsatzliche Unrecht
und die unmenschliche Praxis von Skla-
verei und Rassismus hdtte der Blues wohl
nicht Gberlebt. Doch er war im Text stets
vielseitig — und traf als Musik weltweit ei-
nen Nerv. So auch im Ruhrgebiet, wo die
WAZ Chris Kramer heute eine Stimme
nachsagt, der man den Qualm der Schlote
anhort. Nun widmet sich der mehrfache
Preistrdger des Deutschen Blues Awards
(fur Gesang und Harp) den Songs von Tam-
pa Red - zur Freude von Puristen schnor-
kellos (jeder Titel bewegt sich um die
kompakte Lange von etwa drei Minuten
herum) und ohne betonte Modernisierung
(mal abgesehen von der heutigen Aufnah-
metechnik nattrlich). Als einer der erfolg-
reichsten und produktivsten klassischen
Blueser bespielte Red immer eine breite
Klaviatur der Gefiihle wie etwa Lebensfreu-
de oder auch erfrischende Gehéssigkeit.
Und dabei hat Kramer einen Mitstreiter,
der diese Ausdrucksspektrum ebenso lo-
cker wie authentisch draufhat: Mit Paddy
Boy Zimmermann an den Gitarren gelingt
der schwere Shuffle (,So Crazy About You
Baby’) genauso wie beschwingtes Finger-
picking (You Rascal You’), Ragtime-Blues
(,Pity On Me’) und frohliches Swingen (,No
Matter How She Done It’)., The Duck Yas Yas
Yas' kdnnte gar auch schon als leichter fri-
her Jazz durchgehen. Vor allem aber spielt
Zimmermann Tampa Reds Spezialitdt, die
Slide-Gitarre (der war einst der erste Blue-
ser mit einer National, in Gold), so kongeni-
al, dass der Blues zur reinen
Freude wird.

) Track 1 Begleit-CD
Michael Lohr
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GARY LOURIS - "I_

FRIGG

Dreamscapes
(Bafe’s Factory/Galileo)

Zum 25, Jubilaum prasentiert die finnisch-
norwegische Band Frigg in neuer Besetzung
ein Album, das bestens die besondere Mu-
sik des Kollektivs reprasentiert. Denn Frigg
mischt auf eigenartige und einzigartige
Weise nordische Folklore mit Bluegrass und
Celtic-Folk. Selbst bezeichnen die Musiker
ihren Stil als ,Northgrass, und diese Pro-
duktion belegt ohrenfillig, weshalb Frigg
so viele Fans in der Weltmusik-Szene hat:
Da treffen kompetente Instrumentalisten
auf beseelte Komponisten, da wird akus-
tische Saiten-Musik der mitreiBend-ab-
wechslungsreichen Art unter Beibehaltung
des eigenen musikalischen Zungenschlags
zelebriert, dass die Freude beim Zuhorer
riesengrof} ist. Die zu erhérenden ,Traum-
landschaften” wirken wie eine Reise in das
Frigg-Land. Nordische Waldungen, Seen,
Fjorde, einsame Behausungen, Sonnen-
schein und Nordlichter erscheinen in Musik
gegossen. Die stets erhaben, melodien- und
farbenreich sowie taufrisch erklingt. Dabei
ist Abwechslung Trumpf: Einem schonen
Valsette’ steht das vertraumte llon haikeus’
gegeniiber, ohne gegensatzlich zu sein;
schwungvoll geht’s bei Troll's Twilight’ zu,
wdhrend das von den Violinen getragene
,Lupeus’ mit seiner beschwoérenden Intensi-
tat einnimmt. Das sind indes nur Beispiele,
denn dieses Album kennt schlichtweg keine
Pausenfiiller oder gar Ausfille. Stattdessen
handelt es sich um ein vielfdltiges Stiick
Weltmusik nach Frigg-Art, das als Gesamt-
kunstwerk allen Liebhabern akustischer,
Nordic-Folk gepragter Musik besonders zu
empfehlen ist.

Harald Wittig

GARY LOURIS
Dark Country

(Sham/Membran)

Bekannt wurde Gary Louris als Frontmann
der Band The Jayhawks, die mit ihrer Mu-
sik durchaus erfolgreich in der alternati-
ven Country/Americana-Szene sind. Dieses
neue Soloalbum - es ist bereits des Kiinst-
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lers drittes - ist tief im Folk amerikanischer
Pragung verwurzelt. Die insgesamt zwolf
Lieder seien Louris’ Liebeserklarung an sei-
ne Frau Stephanie und sind klar dominiert
von seiner Stimme, seiner akustischen Gi-
tarre, manchmal auch seines Klaviers. Die
markante Stimme mit ihren eigenwilligen
Gesangsphrasierungen sowie die Gitarre
sind sehr direkt aufgenommen, was eine
gewisse Nahe zum Hérer schafft - oder das
Album als des Musikers ,intimste Platte”
wirken ldsst. Textlich weisen die Lieder Lou-
ris als metaphernstarken, lesenswerten Lyri-
ker aus, musikalisch ist das Werk indes eher
einfach gehalten. Es liberwiegen traditio-
nelle Folk-Gitarren-Klischees und -Tonarten

Das ultimative
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und Download e
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wie beim A-Moll-Eréffnungsstiick ,Getting
Older; das mit Dylan-Mundharmonika und
sparlichem Klavier kaum nachklingt. Eher
haften bleibt das C-Dur-Klavierlied ,By Your
Side’ mit seinem Streicher-Arrangement
und dezenten Beatles-Anklangen oder das
mit Open-Tuning-Slidegitarre als Haupt-
instrument Uberzeugende ,Dead Porcup-
ine’ Abgesehen vom finalen ,Perfect Day,
das mit seinem orchestral-kauzigen Touch
Independent-Soundtrack-Potenzial hat,
ziehen die Lieder ohne Augenmerk auf die
Texte meistenteils schnell am Horer vorbei.
Wer indes hort und liest, dem erschlieBt sich
Louris’ Konzept und er kann das Album ge-
nieBen.

Harald Wittig

HEATHER NOVA
Breath and Air

(V2 records)

,Breath and Air’ist das mittlerweile 13. Album
der Singer/Songwriterin Heather Nova. Die
neuen Stiicke entstanden in den letzten zwei
Jahren, und Heather Nova nahm sich vier
Wochen Zeit, das Album im Hinterland des
britischen Devonshire im Studio von Chris
Bond aufzunehmen. Entstanden sind so 13
bezaubernde Kompositionen, die von der
charakteristischen Stimme der Sangerin vor-
getragen werden. lhre Stimme klingt stark
und atherisch zugleich, was ihren Songs Au-
thentizitat verleiht. Egal, ob sie von den Lich-
tern von Sizilien singt und ihren Erfahrungen
des Alleinreisens, ob sie vom Kreislauf des
Lebens von Anfang bis zum Ende oder der
wunderbaren Erfahrung des Segelns nach
langer Pause berichtet, Heather Nova hat all
diese Erfahrungen und Gefiihle in stimmige
Kompositionen verpackt, die schnell ins Ohr
gehen. Dazu hat sie sparsam instrumentiert:
ein bisschen akustische Gitarre, ein paar Lini-
en auf der E-Gitarre und —als wichtigen Mosa-
ikstein im Klang von ,Breath and Air’ - Midori
Jaegers lyrisches Cello, das dem Grof3teil der
Stiicke einen extra-warmen Klang verleiht.
I Blame it on Myself’ist ein wunderbar me-
lancholisches Stiick mit groBen Hallrdumen
und einem traumwandlerisch begleitenden
Cello. Das ist ebenso ein Anspieltipp wie das
Titelstlick,Breath and Air’' oder,Hey Poseidon.
Angela Ballhorn

g,

LIZALO
Familiar

(Gearbox Records)

Im aktuellen weltweiten Chaos liegt einfiihl-
samer Balsam fiir die Ohren im Trend, umso
besser, wenn es vertraut wirkt. Dafiir steht
der Titel ,Familiar’ - und zwar gleich im dop-
pelten Sinne. Der in London lebenden Nie-
derlanderin Liza Lo geht es bei ihrem Debiit-
Album um all die vertrauten Elemente der
Musik, mit der sie aufgewachsen ist. Auf der
anderen Seite sind es die menschlichen Be-
ziehungen, die Intimitat der eigenen Fami-
lie, der romantischen Liebe in ihrem Leben,
bis zum Verlust von Freundschaft oder gar
eigener Identitét, auf die sich die Texte der
Songwriterin beziehen. Im Studium der Mu-
sikproduktion lernt Liza Lo in einem Mixing-
und Mastering-Kurs ihren Mentor Jon Kelly
kennen. Seit seinem ersten Gro3projekt, der
Debiit-Single Wuthering Heights’ von Kate
Bush, ist er langst ein hochst renommierter
Studioprofi. Zu ihren vielversprechenden De-
moaufnahmen rat er ihr, das Projekt direkt im
Studio mit einer echten Live-Band und ihm
als Produzenten umzusetzen. Das Ergebnis
kann sich horen lassen — von zarten, intimen
akustischen Balladen solistisch zur Gitarren-
begleitung bis zum ganz groBen Kino, wie
beim dramatisch orchestrierten Opener ,Gy-
psy Hill’ist die Bandbreite absolut riesig. Der
rote Faden bleibt dabei stets der sanft ge-
hauchte Gesang, der die zerbrechlich zarten
Songs inklusive mitgelieferter Texte in den
Fokus riickt. Smooth!

Jens Hausmann

LONG TALL JEFFERSON

Old Sun, New Horizon
(Mouthwatering Records)

Hinter dem Kiinstlernamen Long Tall Jef-
ferson steckt der Schweizer Musiker Simon
Borer, seines Zeichens Instrumentalist, San-
ger und Song-Schreiber. Hier liegt nun sein
viertes Album vor. Es geht um Bandbreite.
Bereits der Titel deutet es an:,,Flir mich steht
,old sun’ fiir etwas Unveranderliches, das in
mir brennt — meine Liebe zum Songwriting,
zur Musik, meine Seele, diese unendliche
Faszination flir das Leben. Und,new horizon’
ist all das Wunderbare, das mich umgibt und



herausfordert, neue Perspektiven, Verdn-
derung’, erklart der Musiker. Auch die mu-
sikalischen Klangfarben und Textthemen
sind — innerhalb des stilistischen Rahmens
zwischen Indie-Folk und Lo-Fi-Pop - weit
aufgespannt. Die Songs und ihre Stimmun-
gen reichen von Euphorie bis Melancholie.
Tatsachlich freut man sich, endlich mal
wieder jemanden zu héren, der nicht den
aktuellen Trend der ,sanft-introspektiven
Melancholie” bedient, mit manchmal eher
weinerlich hingehauchten Texten und
pointillistischer Musik. Bei Long Tall Jeffer-
son geht es auch mal richtig ab, generell
ist fast immer auch eine Rhythmusgruppe
am Start. Wobei: Eingespielt haben das
nur zwei offensichtlich multiinstrumental
begabte Musiker, namlich Borer/Jefferson
selbst und Mario Hanni. Die entstandene
Musik ist eingdngig, changiert zwischen
Folk(-Rock) und Pop, hat einen verbliffend
»amerikanischen” Sound, nutzt fast immer
die Akustikgitarre als Begleit-Basisinstru-
ment und schafft mit weiterer Instrumen-
tierung eine wirklich nette und abwechs-
lungsreiche Farbpalette. Macht Spa zu
horen, ob im Hintergrund oder mit voller
Aufmerksamkeit.

Andreas Schulz

MARTIN MULLER

Tempo Brasileiro
(Galileo)

Er kann es nattrlich auch ganz alleine. Das
hat er ja schliefllich oft genug bewiesen.
Aber hier geht es primar um das Zusam-
menspiel von Martin Mdllers brasilianisch
gepragter Nylonstring-Gitarre mit Instru-
mentalisten und Rhythm Sections in Bossa
und Samba. Die neu abgemischten und
gemasterten Aufnahmen mit mehreren
Formationen Uber 25 Jahre hinweg erkla-
ren auch die lange Besetzungsliste — allein
funf Schlagzeuger wirken insgesamt mit
bei jenem superdezenten bis stark trei-
benden Latin-Groove, dessen Ldssigkeit
nur schwer in Notenschrift zu fixieren ist.
Miiller steuert viele eigene Stiicke im Spi-
rit der Originale bei, nachdem er vor tber
50 (!) Jahren begonnen hatte, sich lange
und intensiv mit den Klassikern des Gen-
res zu beschaftigen, mit ausgeldst durch

R
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die Faszination fiir Baden Powell. Das alles
erfindet nun, wie zu erwarten war, nicht das
brasilianische Rad neu, sondern setzt auf
die bewdhrte Unwiderstehlichkeit von zau-
berhafter Rhythmik bei zugleich eleganter
Harmonik. MitreiBend in beidem agieren
insbesondere Bass und Saxofon etwa beim
Latin-6/8-Hammer ,Parazula’ Und Martin
Millers Gitarre? Wie selbstverstandlich und
einfach meisterlich schliipft der Karlsruher
hier in ganz verschiedene Rollen innerhalb
der Arrangements. Er kann alles: fast klassi-
sche Intros, Single-String-Improvisationen,
schlafwandlerisch sichere Rhythmustupfer
und auch Passagen, wo er zumindest kurz-
zeitig orchestral soliert. Das ist tolle Musik
— und eben auch ein Hohelied auf die er-
staunliche Flexibilitat dieses zarten Instru-
ments mit den sechs Nylonsaiten.

Michael Lohr

MARY CHAPIN CARPENTER,
JULIE FOWLIS & KARINE POLWART
Looking For The Thread

(Lambent Light Records/Thirty Tigers/Membran)

Dieses Album ist ein Experiment. Die
mehrfach mit dem Grammy ausgezeich-
nete US-Singer/Songwriterin Mary Chapin
Carpenter arbeitete fiir ihr neues Album
mit den wohl vielseitigsten schottischen
Kunstlerinnen Julie Fowlis und Karine Pol-
wart zusammen - und vermutlich hatte
keine der drei Musikerinnen erwartet, dass
die Kombination so fantastisch funktionie-
ren wiirde. Das Album entstand im Friih-
jahr 2024 im Westen Schottlands und wur-
de von Josh Kaufman produziert. Mit dabei
waren Rob Burger (Klavier, Orgel, Akkorde-
on), Chris Vatalaro (Schlagzeug, Perkussi-
on), Cameron Ralston (Bass) und Kaufman
selbst (Gitarre, Keyboard). Die aparte Inst-
rumentierung mit meistenteils akustischen
Instrumenten bekommt Klang-Highlights
durch den sparsamen Einsatz von Akkor-
deon und vor allem die atemberauben-
den Beitrdge von Caoimhin O’Raghallaig
auf der Hardanger d’amore, einer zehn-
saitigen Geige. Jede der Frauen brachte
eigene Beitrdge mit, sie schrieben aber
auch zusammen an Songs. Dafiir gingen
sie in den Norden Schottlands zu einer
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Schreibklau-
sur im Kin-
lochmoidart
House an der
Westkuste.
JAlles  war
dem Schaffen forderlich. Es war dunkel und
wir salen eingeengt am Feuer und bastel-
ten’, sagt Karine Polwart liber die Zeit. Die
Stimmen der Frauen passen perfekt, und die
Stimmungen der Songs, von denen zwei auf
Galisch gesungen werden, ebenfalls. Das Ex-
periment ist aufgegangen.

Angela Ballhorn

MAX MCNOWN
Night Diving

(Fugitive Recordings)

Die zweite CD des urspriinglich aus Oregon
stammenden Sangers Max McNown manifes-
tiert nach dem 2024er-Debit Wandering’ den
Ruf als vielversprechende neue Stimme aus
Nashville. Der 2023er-Durchbruchshit ,A Lot
More Free’ging schon viral mit Giber 150 Millio-
nen Streams durch die Decke. In sehr mainstre-
amiger Verschmelzung zwischen Pop und Folk
wird mit Hilfe des Colbie-Callait-Produzenten
Jamie Kenney bei den zehn Songs nun noch-
mals deutlich zugelegt, was den kommerziel-
len, radiotauglichen Sound angeht, dennoch
behélt jedes Instrument ausreichend Platz
zum Atmen, nichts wirkt Gberladen. Es tont
bombastisch und gleichzeitig weniger intim
als das Vorgdnger-Album, die glattgebiigelte
Stimme b3t etwas vom rauen, authentischen
Sound ein, der Country-Touch wurde im direk-
ten Vergleich zuriickgenommen. Bei all dem
wehmiitigen Gesang zu eingangigen Ohrwiir-
mern driftet das Ergebnis zum Gliick trotzdem
nicht in die klischeehafte Kitschschublade ab.
Egal, wie lange die Songs im Ohr bleiben, sie
haben weiterhin nicht an Tiefgang in den ent-
waffnend ehrlichen, intimen Texten verloren.
Mein Anspieltipp ware neben dem schonen
Titeltrack der bereits ausgekoppelte Song,Mar-
ley! Oft wird die Platte sicher einfach nur im
Hintergrund laufen, aber bei genauem Hinho-
ren und Genieflen entwickelt sie erst ihr volles
Potenzial. Sicher spricht Max McNown nicht
nur Gleichaltrige der Generation Z an, sondern
begeistert dartiber hinaus.

Jens Hausmann

MAYA DELILAH
The Long Way Round

(Blue Note Records/UMG)

Der funkige Bass-Part des groovigen Songs
,Squeeze’ zu sparsamen Drums macht sofort
aufmerksam und geht auf Anhieb in die Beine.
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MAYA DELILAH
—

Traumhaft schéne Balladen wie ,Begin Again’
bieten als extra Bonus ihr absolut amtliches
E-Gitarrensolo auf der Maton Semi-Acoustic
mit vielen Emotionen. Dann sind da Tracks
wie Actress’ mit Ambient-Sounds und samti-
ger Stimme, wahrend ,Necklace’ wieder mehr
Richtung Folk-Pop steuert. Die vielseitige
Séngerin, Songwriterin und Gitarristin Maya
Delilah muss eine Vielzahl von Genres und Sti-
len aufgesogen haben und legt ein abwechs-
lungsreiches Debiit voller Uberraschungen
im ureigenen lebensbejahenden Sound vor.
Ihr Profil bei Spotify beschreibt humorvoll im
lakonischen Einzeiler, dass sie eigentlich Chi-
rurgin werden wollte und nun dort gelandet
sei. Wer weiB3, vielleicht trifft sie deswegen so
prazise den Nerv mit unfehlbarem Gespir fiir
markige Lyrics und gute Hook-Lines. Vielleicht
macht sich hier aber auch gerade der Einfluss
von John Mayer positiv bemerkbar, einem ih-
rer zahlreichen Idole. Nach dem Besuch der
renommierten BRIT School blieb die 24-Jahri-
ge mit frisch erlangten musikalischen Skills in
London hdngen und veréffentlicht schon seit
2020 Singles und EPs. Der erste Longplayer
macht jedenfalls Lust auf mehr und sollte we-
gen Suchtgefahr verschreibungspflichtig sein.
Jens Hausmann

TEJA GERKEN & DOUG YOUNG
The Water Is Wide

(Eigenverlag/Distrokid)

Da flieBen fast Tranen der Freude. Noch im-
mer. Vor fast 50 Jahren Uberwiltigte John
Renbourns und Stefan Grossmans epochales
Instrumental-Duo-Album mit seinem Mix aus
Groove, Lockerheit und Poesie. 2024 erweist
ein neues Duo jenem Traum-Album uniber-
trefflich Reverenz: Dass Grossmans jazzig an-
gehauchter Fingerstyle-Ohrwurm ,Bermuda
Triangle Exit’ seinerzeit einzig nicht zum Duett
ausgearbeitet worden war, holen Teja Gerken
und Doug Young nun nach - haargenau im
Geist der Vorlagen, noch etwas jazziger und
atemberaubend schon. Letzteres kann man
auch gleich vom gesamten Cover-Album be-
haupten: Fingerstyle, Renaissance, Erik Satie,
Folk — einfach alles miindet in eine Vollen-
dung, die nur sprachlos macht. Manchmal
andern Gerken und Young kaum etwas am
Original und heben trotzdem Duane Allmans
Little Martha' etwa - die bezauberndste klei-
ne Etlide, seit es Gitarren gibt — auf ein neues
Niveau. Und ob man den Millionen Versio-
nen von ,Greensleeves’ noch eine hinzufligen

TEJA GERKEN & DOUG YOUNG
ACOUSTIC GUITAR DUO

musste, darf man zwar grundsatzlich vernei-
nen - aber genau diese, hier griindlich moder-
nisierte, freudig begriiBen: als wohl erste mit
Slide-Gitarre, Zwischenspiel im Jazz-Walzer-
Groove und Improvisation mittels Bottleneck.
Und auch sie gerat berauschend schén und
zutiefst lyrisch. Die Verzahnung der zwei Gi-
tarren ist stets so mihelos wie einfallsreich;
eine strikte Trennung in Begleitung und Solo
gibt es eher selten, und trotz feiner Details
und meist polyphonen Agierens beider Inst-
rumente gerat man sich nie in den Weg. Das
Spiel ist dabei nur unfassbar gelassen, das
Tonbild vollendet seidig und klar. Hier stimmt
einfach alles - so klingt ein Traum von einem
(Duo-)Gitarrenalbum.

Michael Lohr Track 2 Begleit-CD

WILL STRATTON
Points Of Origin

(Bella Union/Rough Trade)

Der gebirtige Kalifornier Will Stratton setzt
mit seinem achten Album da an, wo das letz-
te Album The Changing Wilderness’ aufgehort
hat: perfekt arrangiertes und ruhiges Singer/
Songwriter-Handwerk hochster Glite, vorge-
tragen mit sanfter Stimme. Angesichts des zu-
nehmend dréangenden Klimawandels, der un-
sere Welt in Atem hélt, gibt es Stoff genug. Der
Mensch wird dabei aktiv in den Mittelpunkt
gestellt: Die zehn Songs sind angelegt wie
ein Roadmovie und erzdhlen ungeschoént aus
den unabhéngigen Perspektiven von Truckern,
Surfern, Ausrei8ern, Betrunkenen, Dieben, CIA-
Agenten, Forstern, Brandstiftern, Anwadlten
und Malern. Es scheint fast, man wirde in die
Zeiten reisender Troubadouren zuriickversetzt,
die einst einzige Quelle aktueller Neuigkeiten
waren. Am Ende ergibt das ein ergreifendes,
eng verflochtenes, diisteres Gesamtbild; zen-
traler Handlungsort ist das sonnengebleichte
Kalifornien. Mehr denn je steht Will Strattons
Gesang im Vordergrund, die geschmackvolle
Instrumentierung bleibt zart orchestriert, ku-
schelt sich in die Ohren und lasst im Vorbeige-
hen nostalgisch Erinnerungen an vergangene
musikalische Epochen hochkommen. Sogar
mit seinem wundervollen Fingerpicking halt
sich Will diesmal zuriick. Unter dem Strich eine
beeindruckende und spannende Platte, mit
der man sich in Ruhe zurtickziehen sollte, um
sie moglichst komplett in einem Zug durchzu-
horen und die Texte mitzulesen — am besten
mehrmals, es lohnt sich!

Jens Hausmann
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Arny Margret - Das zweite Album soll immer das heikelste sein. Wer schon mit dem Deblit dank

ganz eigenem Stil aus dem Nichts den Durchbruch geschafft hat, der steht beim Nachfolger un-

ter verscharfter Beobachtung: echter Kiinstler oder Sternschnuppe? Als 2022 die junge Islanderin

Arny Margret dank madchenhaftem Gesang zu wenig mehr als einer anmutig gezupften Akustik-

gitarre aufhorchen lasst, kann sie beim zweiten Versuch eigentlich nur noch verlieren.

enn: Macht sie genauso wei-
ter, dann gilt sie als unflexible
Klnstlerin, deren Masche sich
schon bald totlaufen wird. Ver-
andert die junge Frau ihren Sound dagegen
mehr oder weniger deutlich, wird ihr wahl-

weise stilistische Orientierungslosigkeit oder
Verwasserung eines guten Konzepts vorge-
worfen. Doch Arny Margret ist dieser schier
ausweglosen Falle geschickt entgangen -
dank eines Mix aus Naivitdt und gliicklichem
Missverstandnis, das entsteht, als der Erfolg

AKTUELLE PRODUKTION

Arny Margret: | Miss YOU, | Do (2025, 0ne Little Independent)

Ist das nun, was man,reifer” nennt? Also: gereift gegeniiber dem Debiit? Es dauert Sekunden, bis man eine erste Gitarre
hort. Und der Opener ist hier nicht das einzige Stiick, dessen Beginn man erlebt wie ein morgentliches Aufwachen in eine
sich langsam konkretisierende Klanglandschaft hinein. Ihre neuen Songs, oft unglaubig staunend iiber, my first time in
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America’, klingen mitunter, als miisse sie sich stets neu erst vergewissern, wo
sie ist (,'m in North Carolina’) und was gerade ablauft. Sie sagt der Mutter, wie
sehr sie sie vermisst, wie damals ,als ich noch ganz jung war". Das plétzliche,
sogar wortwortliche Heraustreten aus dem vertrauten Umfeld I6st eindring-
liche Kindheitserinnerungen ebenso aus wie Songs iiber aktuelle Eindriicke.
Eigenartiger Gesang und eigenartige Artikulation der englischen Worter
schaffen eine besondere Authentizitat. Wo beim Erstling noch nichts als

bloR die Gitarre war, ist jetzt ein unglaublich sensibles, leicht traumentriickt
abgemischtes Klangambiente, das in sich schon wieder hochste Meisterschaft
darstellt, so vorsichtig, zart und intim es die Song-Skizzen der jungen Islan-
derin umhiillt. Perfekt fiir Lieder, in denen vieles klingt wie wieder gelesene
Tagebiicher, spontan vor sich hingesprochen, gehaucht oder nur gedacht —
und die doch echte Kunstwerke sind. Michael Lohr

des minimalistischen Erstlings ihr zur Zu-
sammenarbeit mit etwas gréer denkenden
amerikanischen Produzenten verhalf.

Die Ergebnisse dieses neuen Teamworks
sind auch in Videos konserviert, in denen der
Kontrast kaum groBer sein kdnnte: Da singt
sich zur sanft gezupften Gitarre eine zarte
Frauengestalt hingebungsvoll die Angste
und Néte eines jungen Lebens von der Seele.
Und drum herum sitzen an Bass, Schlagzeug,
Keyboards und E-Gitarre graubartige Vetera-
nen der Branche - allesamt cool, stoisch, stil-
sicher und mindestens potenzielle Vater der
Sangerin - und kréftigen, vertiefen, veredeln
die federleichten Song-Vorgaben miihelos
mit hingetupften Beitrdgen auf ihren jewei-
ligen Instrumenten, ohne sie zu erdriicken
oder zur balladesken Pop-Massenware zu
verkitschen.

Und Arny Margret sieht darin - genau wie
alle anderen - nur véllig unverbindliche Pro-
ben. ,Ich habe gar nicht viel dariliber nach-
gedacht. Ich hatte ein paar Songs fertig und
wollte noch weitere schreiben”, sagt sie. So
entsteht der Titel-Song ihres neuen Albums
im Hotel am Vorabend der Session binnen

\I Track 3 Begleit-CD
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zehn Minuten: ,Ich wollte gute Songs haben
fur diese Arbeit mit dem mir noch unbekann-
ten Produzenten.” Nun stellen sich Text und
Musik einfach miihelos gleichzeitig ein: ,Ich
hab’s geschrieben und mich dann schlafen
gelegt”

Mit drei verschiedenen Produzenten in den
USA soll sie aufnehmen, ,und ich habe ge-
horigen Respekt vor allen dreien. Noch dazu
sollte das ja eben in einem mir fremden Land
stattfinden. Alles war furchteinflo3end, alles
hat mich aus meiner Komfortzone herausge-
rissen. Das erste Album bestand ja eigentlich
nur aus mir mit Gitarre plus etwas Bass oder
so. Ich war jung, und alles blieb so unbear-
beitet’, erinnert sich die Kiinstlerin. Angst
und Ungewissheit sind aber nun durchaus
beabsichtigt:,Ich wollte das jetzt grof3er ma-
chen, ich habe mich bereit gefiihlt fir mehr
Band-Sachen drum herum®, sagt sie. Die als-
bald verabredeten Termine sollen austesten,
,0b das mit mir Gberhaupt so funktioniert.
Am Ende haben wir uns das Material ange-
hort, und dann erst kam der Gedanke auf:
Das konnte ein Album sein/”

Die Bilder aus friheren, allerersten Videos
wird man so schnell nicht mehr los. Wie das
zartgliedrige Madchen durch eine fast farb-
lose, winterliche Odnis geht, allméahlich diinn
einschneit, trotz Wind, Nasse und Kalte ihre
Gitarre zupft und ihr sensibles Lied singt.
Auch wenn das so islandisch bodensténdig
wirkt — selbst eine dortige Kindheit auf einem
abgelegenen Fleck bleibt heutzutage nicht
unbeleckt von der Welt. Dennoch diirfte die
Abwesenheit einer pulsierenden Szene bei
dem Méadchen zur Kreativitatsfindung beige-
tragen haben. Ihre heutige Songwriting-Rou-
tine (mal eben vor dem Einschlafen im Hotel
einen Song schreiben, der am nachsten Mor-
gen einen renommierten Produzenten und
ausgefuchste Session-Profis inspirieren soll),
beginnt mit dem Griff zur Gitarre mit 14. Zwi-
schenschritt 1: Mit 16 hort sie bewusst immer
mehr Songs abseits des Radio-Mainstreams.
Zwischenschritt 2: Sie singt solche Songs im-
mer 6fter nach.,,Und dann ist es irgendwann
einfach passiert: Ich habe in einer einzigen
Nacht meine ersten beiden Lieder geschrie-
ben’, verrat Arny Margret.

~Non da an hat sich alles so unglaublich
schnell entwickelt. Ich empfinde mich noch
nicht einmal heute als ernsthafte Musikerin.
Musizieren ist ein Teil von mir, und insofern
bin ich ja tatsdchlich eine Musikerin. Man
malt sich zu Hause als Teenager manchmal
eine Karriere aus, ohne ernsthaft an die reale
Méglichkeit zu denken. Und jetzt habe ich
so etwas - und Schwierigkeiten, mich darin
wiederzufinden. Manchmal komme ich mir
vor wie eine Hochstaplerin®, sinniert die jun-
ge Gitarristin. Doch diese Desorientierung ist
authentisch und bildet in sich schon wieder

einen produktiven Impuls. Erdung findet
Arny Margret gerade in der Beschéftigung
mit der Musik selbst: ,Ich habe immer etwas
zu sagen. Die Musik ist fir mich wie ein Ta-
gebuch, und ich mag Worte und Lyrik. Am
Anfang kamen eigentlich immer die Texte
zuerst, inzwischen geht es auch andersher-
um. Ich fiihre auch ein Textbuch mit Einfal-
len, die ich immer wieder durchgehe, und
irgendwann finde ich auf der Gitarre etwas,
das dazu passt.”
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ARNY MARGRET

www.arnymargret.com

denn auch Uber Akkorde nahern:,Ich denke
auf der Gitarre und beim Schreiben gar nicht
in Akkorden. Ich spiele einfach das, was sich
gut anhort, und ich strebe auch nur das an,
was sich flir mich persénlich gut anhort”

Der beildufig geduBerte Satz, gemiinzt nur
auf Arny Margrets Gitarrenspiel, offenbart
unversehens den Grund ihres Erfolgs, den ein
groBer Entertainer einst in die simplen Worte
fasste:, | did it my way.” Je mehr es in industri-
ell produzierten TV-Musikwettbewerben fast
ausschlief3lich gilt, bereits Existierendes in
groBter Perfektion zu imitieren, desto wun-
derbarer die Geschichte, dass ein Madchen
vom Ende der Welt in ihrem Zimmer ganz na-
tlrlich und etwas schiichtern aufihrer Gitarre
an leisen, ja intimen Songs bastelt, auf jeder
Ebene selbstgestrickt, keiner Formel folgend
- irgendwie wie einst die friihen Lieder einer
Joni Mitchell. Ein Star wird eben nicht, wer
im Rahmen von Fernseh-Shows den Regeln
folgt; ein Star wird, wer unbeirrt vom Treiben
drauBlen seinen eigenen Rahmen erfindet.
Wer wirklich Erfolg will, muss etwas bieten,
was es noch nicht gegeben hat. Arny Margret
ist keineswegs eine Hochstapelerin.

Was auf der Gitarre
(fur sie) dazu passt,
ist eine auffallende,
eigenartig  leicht-
handige, gleichzei-
tig unvollkommene
und flissige Song-
Begleitung, die sich
wunderbar an den
madchenhaften
Gesang schmiegt.
Jch spiele schon
seit ein paar Jahren
eine Martin OM-
18. Ich spiele sie
in einer seltsamen

Technik mit zwei ,
Zupffingern, die ich

mir — wie Gberhaupt
alles - selbst beige-
bracht habe’, sagt
Arny Margret. So
weit in Ablauf und
Ergebnis  vollkom-
men logisch fir ei-
nen Autodidakten.
Doch Uberraschend
scheint eine Aus-
sage zu einem fir
Akkorde pradesti-
nierten Instrument,
dem die meisten
Selbstlerner sich

e~

guitars

olay different.

WWW.cannaguitars.com
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POESIE ALS (R3NL:]NI)

Mathias Duplessy - Der
franzosische Multiinstrumen-
talist und Komponist Mathias

Duplessy liebt die Kunst um
ihrer selbst Willen und
verweigert sich dem Diktat
von Technokraten.

er franzosische Kiinstler Mathi-

as Duplessy (Jahrgang 1968)

ist ein umtriebiger Mensch:

Als Musiker mit der Gitarre als
Hauptinstrument hat er mehrere Alben ver-
offentlicht, die ihn als wahren Weltmusiker
ausweisen, dem Grenzen nichts bedeuten.
Als Komponist mit eigener Klangsprache hat
sich Duplessy ebenfalls etabliert: Seine Mu-
sik fur Gitarre findet immer mehr Interpreten,
seine Film-Soundtracks wurden mehrfach
ausgezeichnet. Auflerdem arbeitet er auch
als Produzent und vermutlich wiirde er noch
mehr kinstlerische Ausrufezeichen setz-
ten, hatte sein vollgepackter Arbeitstag die
doppelte Stundenzahl. Umso erfreulicher,
dass Mathias Duplessy Zeit fiir ein Video-Ge-
sprach gefunden hat, in dem er sehr viel von
seiner Arbeitsweise und seiner Philosophie
preisgegeben hat.

Guten Tag, Mathias, schon, dass du Zeit
fiir ein Gesprach hast. Womit bist du zur-
zeit beschéftigt?

Mathias Duplessy: Momentan komponiere
ich die Musik zu einer Dokumentation tber
Pierre-Auguste Renoir, den groflen Maler.
Das ist ein wunderbares Projekt, denn ich lie-
be die Malerei - sie gehort neben der Poesie
und der Musik zu meinen liebsten kiinstleri-
schen Ausdrucksformen. Das Renoir-Projekt
ist ungemein inspirierend und spannend.
Diesmal lasse ich mich von Renoirs Werken
inspirieren, wobei ich auch die Vorlage fiir
seine Abbilder suche. Spannend ist der Kom-
positionsprozess an sich. Beispielsweise die
Wahl der Instrumentierung: Wiirde beispiels-
weise die FIote wegen ihres femininen Cha-
rakters besser zu Renoirs Kunst passen? Oder
vielleicht Streicher? Es gibt so viele Einfélle,
mit denen ich experimentiere. Einiges muss
ich dann verwerfen, anderes kann ich ver-
werten.
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Was inspiriert dich im Allgemeinen als
Komponist?

Das wahre Leben, keine virtuellen Abbilder
davon. Ich liebe es, die Natur sinnlich zu erle-
ben. Deswegen verbringe ich viel Zeit in der
Natur. Aber auch die Interaktion mit anderen
Menschen - nicht zwingend Musiker - ins-
piriert mich. Ich hore Klange und Rhythmen
in Gesprdchen, die Energie eines Gesprachs-
partners kann sehr viel ausldsen. Ich gehe
mit offenen Ohren und Augen durch die
Welt, sauge die Eindriicke auf und libersetze
sie in Musik. So wie es ein Maler oder Dichter
in seiner Ausdrucksform tut. Wir sind alle Po-
eten, und ich wiinschte, dass die Poesie die
Menschen leiten wiirde.

Wie schreibst du? Mit dem Instrument
oder bevorzugt auf dem Papier?

VON HARALD WITTIG

Poesie gegen den Zeifg‘eist:
Mathias Duplessy

Ich experimentiere meistens mit Instrumen-
ten. Die Gitarre ist durchaus mein Hauptins-
trument - auch wenn ich am Ende nicht fiir
sie geschrieben haben werde. Aber ich habe
beim Suchen von Kldangen immer die Orches-
trierungen im Kopf, erarbeite also nicht not-
wendig einen Gitarrensatz. Ich notiere die
Stiicke zu Kontrollzwecken. Die Partitur dient
mir zur Uberpriifung der Stimmfiihrung, ich
kann sehen, ob beispielsweise der Kontra-
punkt korrekt gearbeitet ist.

Du bist Autodidakt - kaum vorstellbar.
Wie hast du deine Kenntnisse selbst er-
werben konnen?

Aus Neugier. Ich wollte lernen, mich musika-
lisch auszudriicken. Zuerst kam die Gitarre,
spater die Musik als solche. Ich brachte mir

FOTO: THIBAULT DE PUYFONTAINE



das Notenlesen bei und studierte Partituren
von Komponisten, die mich beeindruckt
haben. Viel von Ravel, aber auch Wagner,
selbstverstandlich Bach - es gibt kein besse-
res Material, um Kontrapunkt zu lernen. An-
sonsten war ich nie darum verlegen, Kdnner
zu fragen. Hinzu kommt, dass ich mit einem
guten Gehor gesegnet bin und vieles tibers
Zuhoren entschlisseln kann. Das Notieren
meiner Musik ist zudem wichtig, um die Sti-
cke zu behalten. Ich schreibe und erlebe so
viel Musik. Da kdnnte schon mal was verges-
sen werden.

Ich vermute, dass du mit The Violins of
the World, mit denen du auch dein neues
Album gemacht hast, ohne Partituren ar-
beitest?

Genau, das lauft wie in einer Rockband: Ich
spiele den Streichern die Akkorde und den
Groove auf der Gitarre vor, gebe manchmal
ein paar Erlduterungen auf Franzdsisch oder
Englisch - und lasse die machen. Das sind
wahre Virtuosen, hervorragende Musiker, die
wenig bendtigen, um zu kreativen Hohenfli-
gen abzuheben. Lass’ es mich so sagen: Ich
bin der Vater, der ein Haus auf solidem Fun-
dament bereitstellt, und die Violinisten sind
die Kinder, welche die Raume beleben und
schmiicken. Es ist ein offenes Projekt, das die
Musik der Welt als Einfluss hat. Daraus ent-
steht etwas Eigenes.

Neben den Alben, wo du deine Musik mit
anderen selbst interpretierst, gibt es in-
zwischen auch Aufnahmen anderer von
deiner Musik. Besonders bemerkenswert
sind die Alben des Konzertgitarristen Jé-
rémy Jouve, worauf er ausschlieBllich dei-
ne Gitarrenmusik interpretiert. Jouves
erstes Duplessy-Album ,Cavalcade’ hast
du auch produziert. Wie kam das zustan-
de?

Anfangs hatte ich mit der Welt der klassi-
schen Gitarre sehr wenig zu tun. Ich hatte
das Solostiick ,Cavalcade’ geschrieben und
aufgenommen - und Jérémy schrieb mich
kurz nach der Veréffentlichung an, ob er das
Stlick auch spielen dirfte. Ich schickte ihm
die Noten und erwartete nichts weiter. Aber
dann meldete er sich nach einigen Monaten
und erzdhlte begeistert, dass sich,Cavalcade’
zu einem regelrechten Hit bei seinen Kon-
zerten entwickelt hatte. Gitarristen-Kollegen

AKUSTIK GITARRE 3-25 21

hatten das Stlick ebenfalls ins Repertoire auf-
genommen, und alle verlangten mehr Gitar-
renmusik. Nun, ich komponierte ,Nocturne
No. 1) ,Nocturne No. 2’ und,No. 3’ und mehr.
Eben ein komplettes CD-Programm. Jérémy
war begeistert und hat dann alle Stticke fir
das genannte Album aufgenommen. Das
war eine tolle Produktion. Wir haben analog
aufgenommen, und nach etwas holperigem
Start hat Jérémy das komplette Programm
in nur einem Tag eingespielt. Dabei gab es
nie mehr als zwei Takes. Wahnsinn! Was fiir
ein Meister! Es ist mir eine groBBe Ehre, dass
er Fursprecher meiner Musik ist, dass wir tat-
sachlich seit 2015 zusammenarbeiten und
auch befreundet sind.

Stichwort Analogaufnahme: Bevorzugst
du das Aufnehmen auf Band und még-
lichst ohne viel Editing?

Ich selbst nehme digital auf - das ist einfa-
cher und giinstiger. Meine Demos mache
ich mit Logic - also auch die Skizzen fiirs
Renoir-Projekt. Allerdings bin ich schon sehr
altmodisch und nehme in langen Takes wie
auf Bandmaschine auf. Das Stlickeln mag ich
nicht. Damit kann die Musik nicht flieBen und
bei Ensemble-Aufnahmen fehlt die spontane
Interaktion. AuBerdem mag ich keine Forma-
tierungen, denn daraus entsteht Schablo-
nen-Kunst. Schrecklich. Die vermeintlichen
Segnungen unserer
Zeit sind mir teil-
weise sogar zuwi-
der. Kunst und Kl
geht doch nicht zu-
sammen. Wo bleibt
die Poesie? Wenn
ich die Wahl hatte,
wiirde ich génzlich
auf Internetauftritte
und digitale Distri-
bution verzichten.
Sehr gerne wiirde
ich ein ellenlanges,
antikommerzielles
Stick schreiben
und  aufnehmen.
Genau das Gegen-
teil dessen, was die
Musikindustrie heu-
te produziert. Die-
ser Zeitgeist, er hat
wohl mit der Weltla-
ge zu tun.

\/ ;
Besorgt dich die @ @ 8 5
Weltlage?

Ja. Ich sehe, was
mit unserem Plane-
ten geschieht, was
Menschen erleiden
missen - weil ei-
nige wenige, die
keinerlei Bezug zu
Schoénheit und den
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MATHIAS DUPLESSY

(AUSWAHL)

Public Tunes, Private Songs (2008, OP Conseil)
L'hermite voyager (Mathias Duplessy Trio; 2008,

OP Conseil)

Finding Funny (Soundtrack; 2014, Sony)

Brothers of String (Mathias Duplessy und The Violins
of the World; 2020, Absilone/Galileo)

The Road with You (Mathias Duplessy und The Violins
of the World; 2024, Absilone/Galileo)

(EMPFEHLUNGEN)
Zséfia Boros —,El ultimo aliento’ (ECM, 2023)
Jérémy Jouve — Cavalcade’ (Absilone, 2015)
Jérémy Jouve & Friends —,Play Mathias Duplessy
Chamber Music’ (Totem, 2021)

mathiasduplessy.fr

Kiinsten haben, entscheiden kéonnen. Dass
die Kl als Wunderwaffe auch fiir Kreative
verkauft wird, wundert mich nicht. Die Ma-
cher dahinter interessieren sich null fir die
Kunst. Als Kiinstler arbeite ich dagegen. Mit
meiner Musik, mit Bands wie The Violins of
the World. Um den Menschen zu zeigen: Wir
leben in einer wunderbaren Welt. Seht und
hort hin. Lasst sie uns erhalten. Um unserer
selbst willen.

Vielen Dank fiir das Gesprach.
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6. November 2025 FRANKFURT Brotfabrik
7. November 2025 BESTWIG
9. November 2025 OLDENBURG Wilhelm 13

Biirgersaal

www.kultopolisicom

3. November 2025 HANNOVER Faust
4, November 2025 STUTTGART Wizemann
5. November 2025 PFORZHEIM Kulturhaus Osterfeld




VON MARCEL ANDERS

DIE GROSSEN UNBEKANNTEN

The Lumineers - Sie fiillen Sporthallen, verkaufen Millionen von Tontragern und sind gut

Freund mit Springsteen und U2. Trotzdem weil8 kaum jemand, wie das Duo aus Denver aus-

sieht — und das soll laut Sanger und Gitarrist Wesley Schultz auch so bleiben.

ahrelang hat sich Wesley Keith Schultz
(42) die Finger wundgespielt - ohne
einen Cent zu verdienen. Seine Band,
The Lumineers aus New Jersey, beno-
tigte fast eine Dekade, um ihr selbstbetiteltes
Debiit zu veroffentlichen — und das wurde
zum Besteller. Sein bekanntestes Stiick: Der
Ohrwurm ,Ho Hey’ von 2012. Seitdem sind
Schultz und Drummer Jeremiah Fraites eine
feste GroBe in der Americana-Szene. Trotz-
dem geben sie sich vorzugsweise medien-
scheu, verzichten auf Social-Media-Prasenz
und waren die ersten, die Mobiltelefone bei
ihren Konzerten untersagten. Mit,Automatic’
legen sie ein starkes flinftes Album vor: char-
mante Akustik-Tone zu kritischen Texten.
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Wesley, die neuen Songs sind wieder sehr
atmosphdrisch und minimalistisch - mit
Gitarre, Schlagzeug und kraftigem Fuf3-
stampfen. Euer Markenzeichen?

Wesley Keith Schultz: (lacht) Wir stampfen
gerne vor uns hin. Aber wir sind auch in eine
neue Phase unserer Karriere eingetreten.
Denn ,Automatic’ haben wir in Neil-Young-
Manier aufgenommen - live ohne Studio-
Tricksereien. Das verleiht dem Ganzen etwas
Organisches, weil es auf einer Performance
basiert.

Welche Gitarren kommen dabei zum Ein-
satz und wie unterscheidet sich das Setup
von fritheren Alben?

Diesmal war die wichtigste Gitarre eine
Gibson Hummingbird von 1963, die mir un-
ser Manager geliehen hatte. Sie ist ganz an-
ders als alles, was ich je gespielt habe. Davor
waren es Semi-Hollowbody-Gitarren - die
T100D von Guild, die auf Alben wie ,lll' und
,Brightside’ auch wirklich toll geklungen hat.
Aber die Hummingbird vereint den Sound
jedes wichtigen 70er-Rock-Albums. Deshalb
habe ich mir ein paar davon zugelegt, mit
denen ich demnéchst auf Tour gehen werde.
Also Teile, die nicht ganz so alt und wertvoll
sind.

Besitzt du auch solche Vintage-Modelle?
Ich habe eher Gitarren im mittleren Preis-
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segment — und mdchte auch nichts zu an-
spruchsvolles. Meine Familie und ich leben
einen Teil des Jahres in Denver, wo es extrem
trocken ist - also eher schlecht fur Gitarren.
Die Ubrigen Monate verbringen wir in den
Catskills, die ein bisschen feuchter sind, aber
auch nicht die beste Umgebung fir etwas
wirklich Nettes. Ich wéare untrostlich, wenn
etwas anknacksen oder zerbrechen wirde.
Von daher habe ich etliche dieser Yamaha
Parlor-Gitarren — insbesondere die FG-150
und die FG-350. Sie sind glinstig, aber vom
Klang her umwerfend. Nur: Auch sie sind zu
anféllig, um damit zu reisen.

Ganz ehrlich: Horst du den Unterschied
zwischen einer teuren Vintage-Gitarre
und einem neuen Mittelklasse-Modell?
Oh, ja! Keine Ahnung, warum das so ist, aber
die alten Schéatzchen sind reich an Resonan-
zen. Das kann ich bestétigen, da ich eine ge-
radezu obszdne Anzahl alter Guilds besitze.

Wie kommt'’s?

Sie verstimmen sich sehr schnell. Deshalb
habe ich in der Vergangenheit fiir jeden Song
eine andere Gitarre gebraucht. Ich wollte
nicht viel Zeit mit Stimmen verbringen, weil
das nicht spannend fiirs Publikum ist. Also
hat mir mein Techniker sténdig eine Neue
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Etwas wagen, mit Wenienﬁkkorden und Worten: The Lumineers

in die Hand gedriickt. Dafiir hatte ich etwa
30 Guilds am Start und es war schlichtweg
unmdglich, denselben Sound aus ihnen her-
auszuholen, weil alle anders klingen - selbst,
wenn es sich um Modelle aus demselben
Jahr handelt. Ich weil3 noch, dass wir nach
welchen gesucht haben, die in Hoboken
gebaut wurden - wo die Firma urspriinglich
ansdssig war. Ich konnte eine ganze Reihe
davon erwerben und sie entweder zu Paaren
zusammenstellen oder schauen, welche sich
klanglich am néchsten kommen und fiir die-
selben Stiicke eignen. Doch das war nicht so
leicht, weil alle unterschiedlich klingen.

Welcher Tradition folgst du als Gitarrist
- den amerikanischen Folk-lkonen oder
der Singer/Songwriter-Schule der spaten
60er?

Im Grunde liebe ich die Art, wie akustische
Gitarren auf den friihen Alben von David Bo-
wie eingesetzt wurden - diesen vollen, run-
den, direkten Mick-Ronson-Sound. Nattirlich
bin ich auch mit Bob Dylan aufgewachsen.
Ich mag seine kantige Art des Pickings, die
etwas unglaublich Charismatisches und Ei-
genstandiges hat. Was moderne Gitarristen
betrifft, wiirde ich sagen: Beck oder Blake
Mills. Sie erzielen einen wirklich umwer-
fenden Ton. Aber wer mich in puncto Gitar-
ren-Sounds immer
wieder aufs Neue
beeindruckt, ist Jeff
Tweedy von Wilco.
Er ist ein Meister der
skurrilen, schrulligen
Klange. Also nicht
immer das Schonste
und Sauberste, aber
etwas mit Seele -
wie bei éalteren Gi-
tarren, die regelrecht
singen, wenn man
sie spielt. Und auch
wir picken uns lieber
interessante Sounds
heraus, statt etwas
zu Poliertes und Sau-
beres abzuliefern.

Etwas Simples, aber
mit Charakter?

Das ist der Sinn des
Spiels — darum geht
es. (kichert) Ich bin
der Meinung: Wenn
ich etwas mit we-
nigen Worten oder
Akkorden - also
auf nicht Uberlade-
ne Weise —— sagen
kann, sollte ich das
tun. Meine Helden
waren immer Leute,
die weniger gesagt
haben.

THE LUMINEERS

The Lumineers (2012)
Cleopatra (2016)
11(2019)

Brightside (2022)
Automatic (2025)

www.thelumineers.com

Macht das The Lumineers zum Gegenpol
der heutigen Pop/Rock-Musik? Sind Mi-
nimalismus und Simplizitat eine Reaktion
darauf?

Das kénnte man so sagen. Wobei der Schliis-
sel zu guter Musik ist, dass du magst, was du
tust und immer weiter machst. Selbst, wenn
dir Leute sagen, dass es flirchterlich klingt.
Das musst du akzeptieren. (lacht) Musik ist
schlie3lich eine subjektive Sache. Und dieses
Gefuhl der Identifikation habe ich, wenn ich
| Am Trying To Break Your Heart’ von Wilco
hore. Es ist die Art, wie sie das aufgenommen
haben, die mir unglaublich mutig erscheint.
Oder The Band, die einfach ihr Ding durch-
gezogen haben. Das war schrdag und knarzig,
aber so ehrlich und mit so viel Tiefe, dass es
ihrer Musik Glaubwiirdigkeit verliehen hat -
mehr als diese aufwendigen Studio-Kreatio-
nen, diese perfekten Bands und diese wahn-
sinnig erfolgreichen Popstars je erreichen
werden. Und das so hinzubekommen, ist der
magische Trick. Also den Punkt zu finden,
an dem du vielleicht nicht genau weil}t, wie
du einen bestimmten Ton treffen sollst, aber
es trotzdem versuchst. Dieser Moment der
Uberraschung sorgt fiir die spannendsten
Aufnahmen. Es hat uns eine Weile gekostet,
das zu realisieren. Doch jetzt haben wir ihn
erreicht, und drauf bin ich stolz.

Das Ende einer 20-jahrigen Suche?

In der Tat. Aber nehmt Bruce Springsteen: ein
Paradebeispiel fiir jemanden, der sich seine
Integritdt bewahrt hat — tber all die Jahre.
Genau wie Neil Young oder Bob Dylan. Und
ich schatze, es liegt daran, dass sie immer
noch neugierig in Bezug auf das sind, was sie
tun. Sie machen keine Musik, um den Pool in
ihrer Villa zu bezahlen, sondern sie lieben es,
Neues zu probieren. Und wenn sie ein Album
veroffentlichen, sind sie mit Herz und Seele
bei der Sache und spielen es in kompletter
Lange live. Wenn du dazu in der Lage bist,
wachst dein Publikum mit dir. Fingst du aber
einmal an, nur deine gréBten Erfolge zu spie-
len, grébst du dir selbst ein Loch. Dann wol-
len die Leute standig dieselben alten Sachen,
aber nichts Neues mehr. Insofern wiirde ich
sagen: Die Jungs sind jung geblieben, weil
sie nie aufhéren, mit neuem Material anzu-
treten. Ich hoffe, wir werden mal in einem
Atemzug mit ihnen genannt.

Vielen Dank fiir das Gesprach.
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WORKSHOP STORY

Strumming im Stil der Lumineers

Die Songs der Lumineers sind
eingangig, ohne allzu simpel
zu wirken. Schauen wir uns ein
typisches Beispiel vom aktuel-
len Album an. Der Song ,Keys
On The Table' ist ein einfacher
Strummer, ein leicht erweiterter
Four-Chord-Song. Wir greifen
in G-Dur, der Capo am IV. Bund
sorgt dafiir, dass der Titel in H-
Dur erklingt. Wenn man selbst
singt und eine andere Tonlage
hat, kann man natirlich den
Capo anders setzen oder eben
ganz weglassen.

Sehr prasent sind die vier
Hauptakkorde G, C, D und Em.
G erscheint als G und als Gmaj7
- dies st ein nette Inner-Moving-
Voice, was Bewegung erzeugt,
ohne dass der Grundakkord sich
andert. Dann entdecken wir die
IV. Stufe C als C, als Cmaj7 und
als Cmé6. Kurz aufblitzen dirfen
zwei weitere Chords, die man
dem Umfeld der parallelen Moll-
tonart E-Moll zurechnen diirfte:
einmal ein H7, durch das D# ge-
spielt vom E-Bass in Summe klin-
gend als H7/D#.Und ein C#m7b5
beziehungsweise der sehr dhnli-
che A7/C# im letzten Teil. Dies ist
im Grunde ein E-Moll-Dreiklang
mit C# im Bass und daher trotz
des eigentlich tonartfremden
<C#> immer noch sehr inside-
klingend.

Diese Art der Verwendung von
leicht veranderten, aber immer
noch nah verwandten Akkor-
den ist sehr wirkungsvoll und
gibt auch einfachen Songs eine
gewisse harmonische Tiefe. Das
wussten vor vielen Jahrzehnten
auch schon die Beatles.

MEDIA

Track 11-12
AKUSTIK-GITARRE-Begleit-CD
Horbeispiel

auf akustik-gitarre.com

Online-Video-Workshop
auf akustik-gitarre.com
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Capo IV./klingend H-Dur)

VON ANDREAS SCHULZ
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Das Strumming bei diesem  werden komplett durchgezo- leiser und treffen eher die tiefen

Song ist so einfach wie mdglich.
Wir spielen durchgehende Ach-
telnoten, die vollen Zahlzeiten

gen im Anschlag und minimal
betont, die dazwischen liegen-
den Und-Zahlzeiten sind etwas

Saiten. Alles wird mit Abschla-
gen gespielt.
Viel Spaf!
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STORY

Es sind die

ublichen Kleinigkeiten. Sie
bremsen, frustrieren. Dies und
jenes geht nicht, beim einen aus
privaten Griinden, beim anderen
aus beruflichen. Und dann hat die
Band sich noch gar nicht tber die
musikalische Ausrichtung aus-
getauscht. Irgendwann malt ihr
Gitarrist sich zunehmend haufiger
aus, wie unkompliziert und befrie-
digend es sein kdnnte, mal etwas
solo zu machen. SchlieBlich spielt
Henning Siekmann doch ein
Instrument, auf dem man das

auch durchziehen konnte.

er Henning Siekmann heu-

te hort, mag denken, der

habe nie anderes gespielt

als Fingerstyle-Gitarre. Und
mehr noch: Er sei klassisch geschult. Dabei
ist der Bielefelder in Wirklichkeit ein gerade-
zu klassisches Beispiel dafiir, wie man nicht
klassisch lernt und Glber Umwege dann doch
zu einem quasi-klassischen Stil findet. Am
Anfang steht wie oft in seiner Generation
Eric Claptons ,Unplugged’-Session. Mit 14
aktiviert diese bahnbrechende Prasentation
bei ihm eine wohl brachliegende Begabung:
Binnen relativ kurzer Zeit hort sich der Junge
tatsachlich Layla’ prasentabel heraus. Konti-
nuierliche Anregung dazu und zu weiterem
bekommt er im Haus gitarrenbegeisterter
Nachbarn, die ihn allerdings zunachst auf
den E-Gitarren-Trip bringen.

Uber die Jahre, durch Studium und Promo-
tion hindurch, wahrend der bis heute aus-
gelibten Tatigkeit als Verlagslektor, nach
Mitwirkung als E-Gitarrist in verschiedenen

26 AKUSTIK GITARRE 3-25

f
E\ L | ([ :‘.-J'
Erlesene Melancholie: Henning Siekmann

Formationen — am Ende fesseln doch ,die
handgemachte Musik, der warme Klang
akustischer Instrumente” den in Philosophie
und Literatur bewanderten Ostwestfalen am
nachhaltigsten. Auf der Akustikgitarre erar-
beitet sich der Autodidakt zwar seine Fertig-
keiten vorwiegend durch Abgucken bei und
dem Imitieren von Vorbildern; aber ,nur intu-
itiv lernen und vorgehen ist nicht gut”. Etwas
Theorie hilft durchaus: ,Bereits in der Ober-
stufe hatte mir ein guter Musiklehrer Theorie
so vermittelt, dass ich nicht nur die Logik in
Aufbau und Verwandtschaft von Akkorden
einerseits verstand, sondern auch spirte, wie
diese Logik, praktisch angewandt, Struktur,
emotionalen Ausdruck und Bedeutung einer
Komposition pragt”, erinnert sich Siekmann.
Spater sind es hauptsachlich Workshops, die
ihn gitarristisch voranbringen.

Don Ross, Jon Gomm, Sonke Meinen, lan
Melrose — kaum einen direkten Einfluss sei-
ner Dozenten hért man in Siekmanns Eigen-
kompositionen. Zwar nutzt er die Gedan-

VON MICHAEL LOHR

kenwelt und Technik dieser GroBmeister des
Fingerstyle als Ideenquelle und Anregung.
Intensiver aber geht er einerseits seinen ei-
genen nicht-gitarristischen Einfliissen nach
wie etwa Prog-Rock (,definitiv prdagend,
wenn auch schwer Ubertragbar auf Akustik-
gitarre”); andererseits gibt er sich seinen ganz
personlichen Einstellungen und Dispositio-
nen hin. So ,absolut toll” er Jon Gomm auch
findet, so beeindruckt er auch davon ist, wie
lan Melrose sich eine ganze Tradition anver-
wandelt und weiterentwickelt hat — von sei-
nem ganzen Naturell her ,lagen mir letztlich
doch eher Leute wie Isato Nakagawa, Pierre
Bensusan und Alex DeGrassi’, sagt Siekmann.
Eines dieser untergriindig packenden Stiicke
auf dem Albumdebiit des nachdenklichen
und vielseitig interessierten Mannes - ,Fan-
tine’ — ,ist eine Verbeugung gleichzeitig vor
Victor Hugo und John Renbourn”.

.Wenn ich an einem solchen Stlick arbeite,
ergeben sich die Einzelteile. Eine Idee er-
zeugt die ndchste, und wédhrend ich am A-Teil
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sitze, entstehen schon Motive fur den B-Teil.
Uberhaupt: Auch wenn man sich natiirlich
Uber ein fertiges Stiick freut, macht es fast
noch mehr Freude, auf dem Weg und krea-
tiv zu sein. Man lernt dabei immer dazu” ist
Siekmann Uberzeugt. Es stecke wirklich viel
Arbeit drin in jeder Stimme., Ich bin fasziniert
von Details; alles ist stark durchkomponiert.
Ich baue immer neue Variationen ein und
schreibe die Dinge auf und aus, auch wenn
das mitunter ewig dauert. Teils liegt das da-
ran, dass ich nicht improvisieren kann, und
teils daran, dass mir die Einzelheiten wichtig
waren und vergessen zu werden drohten’,
so der Ostwestfale. Was manchmal vielleicht
sogar besser wére: ,Mir gefallt Komplexitat
grundsatzlich. Ich muss immer aufpassen,
dass es nicht zu detailverliebt und verspielt
wird.”

Siekmann konsultiert auch manchmal ein
musiktheoretisches Buch, um auf reizvollere
oder passendere harmonische oder kom-
positorische Alternativen hingewiesen zu
werden. Und ist nattrlich schon auf Ideen
gestoBlen, die seine Stiicke bereichert haben.
»,Manchmal kann man ja auch einen schénen
Trugschluss einbauen” - in Jahrzehnten der
Gesprache mit Fingerstyle-Gitarristen wird
der Begriff keine finf Mal fallen.

Auf seinem Album findet sich nur ein Stiick
in Standardstimmung. Ansonsten arbeitet er
mit den fast schon klassischen Open-Tunings
des Fingerstyle: Open-G (,Big Mango’) oder
Open-C. ,Wobei ich als Melancholiker da
eher zu Open-C-Minor neige. Es kdnnen aber
auch durch Irrtimer Abwandlungen dieser
Stimmungen entstehen, die in sich wieder
fur reizvolle Stiicke sorgen’, so Siekmann.

Was Equipment angeht, ist er weitgehend
gleichgiiltig: ,Technik an sich interessiert
mich nicht. Sie beschaftigt mich nur dann,
wenn sie zum musikalischen Ausdruck bei-
tragt’, sagt der Gitarrist. Insofern geht es bei
ihm soundtechnisch eher puristisch-traditi-
onell zu: ,Mein Effektboard beschrénkt sich
auf ein ordentliches Hall- und Delay-Pedal”

A3. Zevener

Gitarrenwoche

06.-09. Juni 2025

RATHAUSSAAL ZEVEN

Und wenn es um Gitarren geht? Die meisten
Fingerstylisten schwarmen davon, wie der
Erwerb eines neuen Instruments ihr Spiel ge-
pragt oder befliigelt hat. Oder mitunter neue
Stlicke Uberhaupt erst moglich wurden. PR-
Fotos und Album-Cover zeigen Henning
Siekmann mit einem Instrument von schlich-
ter Eleganz, dessen schone, aber ungeldufige
Kopfplattenform ohne Firmenlogo den Be-
trachter zundchst ratlos zuriicklasst. Wer jetzt
tippt auf eine siindhaft teure Custom-Gitarre
von einem noch unbekannten Meister der
Steelstring-Gitarrenbaukunst, tduscht sich.
Es handelt sich um eine hierzulande nicht all-
zu verbreitete, aber auch nicht unbekannte
Asturias aus Japan, im Grunde ein Stiick von
der Stange, entdeckt in einem relativ norma-
len, aber recht gut besttickten Musikhaus in
der deutschen Provinz.

Die ungewdhnliche Geschichte ihres letzt-
lichen Erwerbs freilich charakterisiert am
ehesten den Gitarristen selbst.

Vor Jahren hatte ich mich in dem Laden
schon in den warmen, dunklen, fein aufge-
I6sten Klang dieser Gitarre verliebt”, erinnert
sich Siekmann. Doch auch aus Preisgriinden
entscheidet er sich seinerzeit fiir eine Stoll
Ambition, die ihm klanglich (,bis heute”)
ebenfalls zusagt, letztlich ohne Cutaway
aber Siekmanns Ausfliige in hochste Lagen
erschwert. Danach wurde es dann,eine wun-
derbar entworfene und perfekt gebaute Gi-
tarre von Oliver Klapproth, die mir sehr gut
gefiel: heimische Holzer — Ahorn und Apfel -,
sehr brillant und modern im Klang, sehr gute
Bespielbarkeit. Aber nach einiger Zeit, als
ich das meiste flir die CD schon zusammen
hatte und mir im Mai 2023 Probeaufnahmen
der Arrangements abhorte, gefiel mir dieser
brillante Klang fiir meine speziellen Sachen
nicht mehr so; ich wollte etwas mit dunk-
lerem Charakter. Also bin ich nochmal zu
jenem Musikhaus — und wunderbarerweise
hing da noch die Gitarre von vor Jahren, so-
gar an der gleichen Stelle” Es stellte sich her-
aus, dass der Klang, den er im Kopf hatte und

Lehrgang | Anmeldung unter zevener-gitarrenwoche.de

HENNING SIEKMANN

www.henningsiekmann.com

der genau das Richtige war fir einen ,melan-
cholischen Moll-Mann wie mich” auf einer
Decke aus Red Western Cedar mit Korpus aus
ostindischem Palisander basiert.,Weil der La-
den damals kurz vor der Geschéftsaufgabe
stand, bekam ich einen guten Preis. Und aus
der alten Liebe wurde dann tatsachlich eine
feste Partnerschaft’, sagt Siekmann schmun-
zelnd.

Und das aktuelle Resultat dieser Partner-
schaft ist ein Debut von erlesener, lebendi-
ger Melancholie - eben nicht einer, die auf-
getragen wurde mit der breiten Moll-Burste
fur die flachig-meditative Einheitsfarbe,
sondern eine mit feinem Pinsel vielschichtig
hingetupfte und immer wieder neu ausge-
malte Grundstimmung aus schier endlosen,
tatsachlich durchkomponierten und ausge-
stalteten, stilistisch schwer zu kategorisieren-
den Details. The Echoing Green’ ist wohl ein
folkiger frither Alex DeGrassi ohne dessen
kalifornische Sonnigkeit, The Chestnut Tree’
ist tongewordene Meditation tiber den Kas-
tanienbaum. Die Flageolett-Passagen von
,Big Mango' scheinen da fast ausgelassen,
,Fantine’ mischt britischen Folk mit leichten
Renaissance-Ankldangen, und das fein flie-
RBende,Meet You At The End Of The Road'bie-
tet Eindringlichkeit durch Leichtigkeit.

Infos & Anmeldung:

Veranstalter:

KULTURBURO
ZEVEN®%

Gefordert durch:

Landkreis
@ Rotenburg
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STORY

VON JENS HAUSMANN

™

Bekannt geworden als Sanger und Frontman der Elektropop-Band Sono

hat der Musiker und Komponist Lennart A. Salomon sonst unter anderem mit Ben Zucker, Max

Mutzke und Heinz Rudolf Kunze gearbeitet. Zudem hat er die Musik fiir die mit dem Grimme-Preis

nominierte Kinderfernsehserie Ein Fall fir die Erdmannchen’ komponiert.

as aktuelle Solo-Album Tra-

vels' zeigt den Hamburger
vornehmlich  akustisch ~ mit
geschmackvoll  arrangierten,

zeitlosen Songs. Mit viel Sinn fiir schone Me-
lodien und guten Groove gelingt besonders
die Balance zwischen Radiotauglichkeit und
Tiefgang - ebenso ideal fiir spontanes, bei-
laufiges Horen wie fiir jene, die es gehaltvol-
ler mit pfiffigen Harmonien und Wendungen
mogen, damit das Album auch nach mehr-
maligem Horen interessant bleibt. Unter-
stltzt wird der Sanger und Gitarrist durch
die Studioprofis Mirko Michalzik an Bass und
Gitarre, Benny Greb an den Drums und Kai
Lindner an den Keyboards. Ihm ist natdrlich
bewusst, dass sein breitgefachertes Schaf-
fen bislang unméglich in eine Schublade
passt, vielleicht wird sich das mit dem neuen
Album &andern. Er sagt selbst, er habe viele
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Jahre gebraucht, um zu begreifen, dass er
ein Artist sei und kein Player.

Der Titel lasst es vermuten - ist das Album
auf Reisen entstanden?

Lennart A. Salomon: Ja, ich bin fast durch-
gangig unterwegs, frei nach dem Vorbild von
Bob Dylans Neverending-Tour, und wollte die
typischen Zyklen durchbrechen, die durch
Touren, Album schreiben und anschlief3en-
dem Aufnehmen entstehen. Kontinuierliches
Touren und Schreiben ist besser. Song-Sch-
reiben ist wie ein Muskel, der muss dauerhaft
trainiert werden, und ich kann Inspiration
auch nicht steuern. Ich war mehrfach als
Gastkulnstler auf dem Kreuzfahrtschiff Aida
unterwegs, da konnte ich ein bisschen sam-
meln. Eigentlich sollte man meinen, dass ru-
hige Solosachen da gar nicht hinpassen, aber
ich hatte Gluck, als sie so was suchten. Hinzu

kommt, dass ich durch Forderprogramme in
der Corona-Zeit auch die finanziellen Mittel
zur Verfiigung hatte, um die Musiker zu be-
zahlen. Freundschafts-Deals sind gut und
schon, aber schlieBllich missen wir alle von
dem leben kénnen, was wir tun.

Du hast ja auch ganz hervorragende Mu-
siker um dich versammelt. Wie war die
Aufnahme-Situation?

Glucklicherweise habe ich schon vor zehn
Jahren angefangen, mit Mirko Michalzik zu-
sammenzuarbeiten. Er ist als Gitarrist wahn-
sinnig versiert, kann aber genauso gut Bass
spielen und sogar Klavier. Wir sind Partners
in Crime, was Musik angeht. Er versteht auf
Anhieb, was ich mache, und im Studio haben
wir oft beide die gleiche Arrangement-Idee.
Mirko hat das wunderschone Vintage Park
Hamburg Studio zusammen mit Kai Lindner,
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FOTO: PHILIPP RATHMER

der die Keyboards eingespielt hat und sonst
Musical Director von Johannes Oerding ist.
Dort steht unfassbar viel Vintage-Equipment,
und es gibt eine grof3e, gerdumige Regie mit
Tageslicht. Wir hatten jederzeit alle Farben
der Palette zur Verfiigung, groRartig!

Trotzdem blieb aber die akustische Gitar-
re im Fokus. Reine Selbstbeherrschung?

Das kommt, weil ich bisher zu 95 Prozent al-
lein auftrete mit meiner Akustikgitarre. Und
weil mein Anspruch beim Songwriting ist,
dass der Song mit Gitarre und Gesang allein
funktionieren muss. Wenn nicht, stimmt die
Basis nicht. Sobald der Song fiir sich solide
steht, schmuickt alles Weitere nur noch aus,

nichts muss kaschiert werden. Mit Absicht
sollte es keine zeitgeistige Platte sein, sie soll-
te funktionieren - egal, wann du sie fir dich
entdeckst. Benchmarks fiir Sound, Arrange-
ment und Songwriting sind fiir mich Alben
wie Wildflowers’ von Tom Petty oder ,Conti-
nuum’von John Mayer. Mirko ist der Partner,
mit dem ich das tatsachlich umsetzen kann.

Was ist beim Songwriting fiir dich der rote
Faden? Ist es der Groove, sind es die Ak-
korde oder Riffs?

Ich bin sehr auf Melodien fixiert und folge
der Philosophie von Johann Sebastian Bach:
»Die AuBBenstimmen bestimmen die Musik.”
Die Bassline kommt zur Melodie, eben der
Kantus firmus. Und dazwischen kannst du
auffilllen - so entstehen Songs. Ich hatte
nie Unterricht. Dementsprechend wiirde ich
mich niemals als virtuosen Gitarristen sehen.
AuBerdem habe ich zwolf Jahre relativ inten-
siv Schlagzeug gespielt. Insofern passt die
Frage nach dem Groove, weil der mindestens
als Backbeat da ist, wenn ich Gitarre spiele.
Mal ist es eine Akkordverbindung, mal eine
Melodie. Sobald man im Flow ist, entwickelt
man etwas im Sinne von Kontrapunkt, um
Parallelbewegungen zu vermeiden. Ich gehe
aber nicht verkopft an die Songs, sondern
ganz im Gegenteil nur nach Gefihl. Praxis
kommt immer zuerst, Theorie danach.

Mir geféllt die Mischung: Es bleibt eingan-
gig, aber gleichzeitig interessant genug,
dass auch fiir Musiker was hdangen bleibt.
Das hoffe ich. Das ist ein schénes Kompli-
ment. Genau das wollte ich erreichen. Das
schatze ich an jemandem wie Sting. Wenn
der im 5/8-Takt schreibt, konnen das 80 Pro-
zent im Publikum nicht mitzahlen, aber es
klingt so selbstverstandlich, dass es keinen
stort und alle mitgehen.

Genau so ein Stiick im 5/8-Takt hast du
doch mit ,Day And Night’ auch auf dem
Album.
Ja, genau. Und dann ist in der zweiten Stro-
phe einmal ein 6/8 versteckt. Das macht
SpaB. Das ist der
einzige Song, der zu
50 Prozent von Mir-
ko kommt. Er kam
mit der Strophe, und
ich habe den Chorus
dazugeschrieben.
Das ist genau die
Idee mit einem ver-
trackten Beat, aber
die Leute bleiben da
nicht sitzen, sondern
bewegen sich dazu.
Ich bin gepréagt von
den Beatles. Die ha-
ben Musik gemacht,
. an der Nerds wie wir
+| unfassbar Freude ha-
ben, die aber trotz-
dem die Massen begeistert hat. Aber so was
muss sich von selbst ergeben, das darf man
nicht am Schreibtisch konstruieren.

Beim Thema Groove sollten wir unbedingt
Benny Greb erwédhnen.

Absolut. Benny Greb ist auch international in
der Schlagzeugszene sehr bekannt. Es ist der
einzige, den ich kenne, der so eine Karriere
ohne eigene Band geschafft hat. Ein grof3es
Gluck, dass wir vor 20 Jahren zusammen
die Band Jerobeam hatten. Damals habe
ich aufgehort, Schlagzeug zu spielen, denn
er konnte im Gegensatz zu mir tatsdchlich
spielen, was ich nur im Kopf hatte - ein feiner
Unterschied.

Deine Band Jerobeam klang damals inspi-
rierend unpoliert, vollig authentisch und
hat sehr tight gespielt.

Ja, genau. Ich habe wahnsinnig viel gelernt
dabei und mag die Platten total gerne. Al-
lerdings war da deutlich mehr theoretischer
Uberbau drin. Es sollte unbedingt Indie
bleiben, durfte auf keinen Fall kommerziell
klingen. Ich hétte es gern auch mal im Radio
gehabt, warum nicht einfach mal was rei-
Ben. Wir standen uns selbst im Weg, aber der
Sound war ein Traum. Genau wie damals ist
das neue Album Ubrigens auch weitgehend
eine Live-Platte. Benny war nur zweieinhalb

LENNART A. SALOMON

This EP (2020)
That EP (2022)

www.lennartsalomon.de

Tage dabei, so haben wir alle Basic-Tracks
aufgenommen. Zusammen mit mir am Ge-
sang und mit der Taylor-Steelstring direkt ins
Pult als Pilotspur und Mirko am Bass. Bei min-
destens 50 Prozent ist entweder der Gesang,
die Gitarre oder beides tatsachlich auch drin-
geblieben.

Wie weit waren die Musiker vorbereitet?
Gab es vorher Demoaufnahmen?

Ich habe zwar die Songs vorab geschickt,
aber nur als Demos mit Akustikgitarre und
Gesang. Eine echte Vorproduktion hétte so
versierte Musiker eher eingeschrankt. Die
horen sowieso, was fehlt. Nach den zweiein-
halb Tagen kamen anschlieBend die Keys,
dann haben wir uns richtig Zeit gelassen fir
E-Gitarren-Overdubs. Zum Schluss kamen
die Blaser und Streicher. Unter dem Strich
haben wir die Platte in 14 Tagen gemacht.

Du kennst das kommerzielle Business aus
eigener Erfahrung: Wie weit gelten dessen
Regeln in deinem Soloprojekt?

Damit etwas im Radio ldufst, muss es gewis-
sen nicht formulierten Gesetzen und Regeln
folgen: Nach hochstens 20 Sekunden muss
beispielsweise der Gesang losgehen, nach
spatestens einer Minute muss der Chorus
kommen. Friiher lag die ideale Songlénge bei
3 Minuten 40, heute eine Minute weniger. Ich
habe da keinen Bock mehr drauf. Mein inne-
res Bedirfnis ist, Popmusik zu schreiben, wie
ich sie gerne héren wiirde. Einer meiner Lieb-
lingssongs heift,Island Rain’ Mit knapp fiinf
Minuten Lange wird er genau wie ,Day And
Night’ niemals im Radio laufen. Schade, aber
die kiinstlerische Identitdt war mir wichtiger
als die kommerzielle.

Zwei Cover-Stiicke sind auf dem Album:
,Stuck in the Middle With You’ und ,Faith’
von George Michael. Bilden die deine ei-
gene musikalische Sozialisierung in Jahr-
zehnten zwischen Kindheit und Jugend
ab?

Das ist eine interessante Perspektive, die ich
so noch nicht hatte. Aber ich habe wahr-
scheinlich ,Stuck In The Middle With You'
etwa zeitgleich mit ,Faith’ gehort, durch die
fiese Szene im Film ,Reservoir Dogs' von
Quentin Tarantino. Beide Songs schaffen die-
se perfekte Symbiose aus guter Melodie und
geilem Groove. Warum sollte man so gute
Coversongs nicht neu interpretieren?

Vielen Dank fiir das Gesprach.
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Zeitlose Americana-Songs: Liv Greene

VON MICHAEL LOHR

Welchen Profi man auch fragt: Meist beginnt eigenes Songwriting in der Pubertat.

Wenn kindliche Gewissheiten schon durch den Umbau des Gehirns ins Wanken geraten, wenn

Jugendliche die Welt auf eigene Art begreifen lernen und neue Gefiihlserlebnisse einen Ausdruck

suchen. In einem Alter also, wo man Liv Greene fast schon als Veteranin des Liedermachens

bezeichnen konnte.

as Madchen aus Washington

hat bereits im Grundschulalter

Lieder schreiben wollen. Ge-

geniiber ihren Eltern setzt sie
durch, dies auch in Camps und Workshops
zu lernen, weil sie bezahlbare Méglichkei-
ten daflir auftut. In Nordamerika leitet man
Menschen auch in Bestrebungen an, die man
hierzulande gerne einfach der Selbstentfal-
tung einer eventuell vorhandenen Geniali-
tat Gberlasst: Komponieren, Schriftstellern,
Dichten - und Songwriting als gleichzeitiges
Dichten und Komponieren. Damit beginnt
Liv Greene, bevor sie Uberhaupt Gitarre
spielt, aus einer allgemeinen tiefen Liebe he-
raus zu Liedern und deren Texten.

Da sie Erfahrung als den besten Lehrmeister
betrachtet, hat sie die Workshops genossen
und aufgesogen. ,Wir haben da Lieder, Sil-
ben, Strukturen analysiert und Muster aus
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Jazz, Folk und Pop angewandt. Es gab kre-
ative Ubungen, und man wurde ermutigt:
Schreib den Song, auch wenn er nicht so gut
ist — der ndchste wird besser. Unter so vielen
leidenschaftlichen jungen Leuten zu sein,
war an sich schon inspirierend. Und viele da-
von sind inzwischen auch wirklich professio-
nelle Songwriter geworden’, erinnert sich Liv
Greene. Irgendwann fallt da auch das simple
Motto von Mary Gauthier:,Schreib den Song,
den nur du schreiben kannst!” Dieser profun-
de Satz beriihrt ein eigenartiges Paradox von
Literatur. Denn wenn es darum geht, ande-
re Leute mit Songs zu beriihren, muss man
sich keinesfalls darum bemiihen, méglichst
allgemein zu schreiben. Im Gegenteil: Dass
das Personlichste das Universellste ist, hat —
sinngemal - bereits Goethe erkannt.

Wo andere viel zu sagen haben, aber noch
keine Mittel dafr, verfligt Liv Greene friih

Uber die Mittel, entdeckt aber erst allmah-
lich, was man damit alles ausdrticken kann.
»Mein Schreiben ist inzwischen fir mich ein
Werkzeug der Verarbeitung und der Thera-
pie geworden. Es kommt darauf an, in die-
sem Vorgang drin zu sein, weiterzumachen
und zu schreiben’, sagt sie. Das war nicht
immer so.,Lange war mein Schreiben eine
Flucht vor mir selbst. Ich habe versucht,
nicht Gber mich nachzudenken. Ich habe
mich nicht wohlgefiihlt mit der Person, die
ich bin” — wozu anscheinend seinerzeit, im
Gegensatz zu heute, auch Greenes Lesbisch-
Sein beitragt. Das allmahliche Akzeptieren
der eigenen Identitdt, die Einsicht, nicht
alle Erwartungen erfiillen zu kdnnen und zu
missen, eine typische Phase jugendlicher
Selbstfindung, durchléuft sie recht spét und
als Liedermacherin quasi offentlich, stets in
Angst, das anzusprechen, was wirklich in ihr
vorgeht.

FOTO: JOSEPH ROSS SMITH



Umso heftiger wirkt die erste gesungene
Textzeile ihres neuen Albums: ,Ich bin mir
bewusst, dass ich eine Liignerin bin.” ,Deep
Feeler’ dokumentiert eine kinstlerische
und personliche Weiterentwicklung auf so
vielen Ebenen zugleich, dass man beim Auf-
listen kaum hinterherkommt. Zunéachst ein-
mal verweist der Albumtitel auf die Selbst-
erkenntnis, zu den tber alle Kulturen und
Nationen hinweg (und sogar im Tierreich!)
15 bis 20 Prozent Hochsensiblen zu geho-
ren, also eher von AuBerlichkeiten irritierbar
zu sein, wesentlich empfindlicher und auf-
merksamer, leichter verunsichert, aber auch
lernfahiger und origineller als die Mehrheit.
Da solche Menschen Eindriicke und Gefiih-
le nicht so leicht abschiitteln oder verdran-
gen kdnnen, um einfach nur stérungsfrei zu
funktionieren wie eine Durchschnittsper-
son, erleben sie sich oft als lebensuntiichtig.
Firs Songwriting sind solche Menschen
pradestiniert: Einerseits erkennt ein Hoch-
sensibler Bilder, Motive und Themen, wo die
Mehrheit achtlos vorbeigeht. Andererseits
bedeutet die Tatigkeit Zeit, Aufgabe und
die Verpflichtung, sich mit Gefiihlserlebnis-
sen professionell zu beschéftigen. Zu dieser
Minderheit zu gehéren und das nicht mehr
verschweigen zu wollen, ist eines der zent-
ralen Anliegen des neuen Albums. Und die-
se Selbstakzeptanz bildet letztlich laut Eras-
mus von Rotterdam den ,Kern des Gliicks:
der sein zu wollen, der du bist”

Und dennoch ist ,Deep Feeler’ kein him-
melhochjauchzendes Gliicksalbum. Eher
im Gegenteil. Eine ganze Reihe Songs
knabbern an unverdauten gescheiterten
Beziehungen. Greene: ,Here's a heartbreak
album from another artist. There's really a
lot of heartbreak on the album. Das deut-
sche ,Herzschmerz” gibt nicht alle Nuancen
von jenem ,Heartbreak” wieder, der schon
viele legendére Alben hervorgebracht hat,
etwa John Martyns,Grace And Danger’ oder
Bruce Cockburns,Humans'’ Aber Verlust und
Schmerz setzen beim Leidenden letztlich
Krafte und neue Erkenntnisse frei, und rufen
- wenn kinstlerisch gut gestaltet — beim
Horer keineswegs den Eindruck von Weiner-
lichkeit hervor.

Und hier kommt Greenes musikalische Wei-
terentwicklung ins Spiel. Die Absolventin ei-
ner Musikhochschule hat friher - etwa auf
,Every Bright Penny’ - bei aller Americana-
Orientierung ungewdohnliche, freie, gerade-
zu progressive Song-Strukturen vorgelegt,
die den Mitstreitern aus Folk und Bluegrass
hochste Flexibilitat abverlangten. ,Am Kon-
servatorium wurde darauf abgezielt, dass
wir lernen, Einfaches zu vermeiden”, erklart
sie. Vermutlich verwechselten die Dozen-
ten ,Einfaches” mit ,Vordergriindigem” und
Ubersahen, dass Songwriting als eigene Dis-
ziplin das Komplexitatsverhaltnis von Text

und Musik vorsichtig ausbalancieren muss.

Dank eigener praktischer Erfahrung hat sich
Liv Greene inzwischen von diesen theoreti-
schen Vorgaben geldst: ,Heute erlaube ich
mir Einfachheit. Einfachheit lasst die Musik
und die Texte leuchten!” Und ,Deep Feeler’
besticht geradezu durch die Kompaktheit
und Ubersichtlichkeit der Song-Strukturen.
Das wirkt dann keineswegs primitiv, son-
dern einfach nur: klar.

Was auch daran liegt, dass sie die Songs
als solo prasentierbar konzipiert - mit ih-
rer Gitarre stets im Mittelpunkt: ,Ich muss
heutzutage alleine touren kdnnen, sonst
rechnet sich das nicht”, sagt Greene. Und
obwohl man anspruchsvolle Dinge auf dem
Griffbrett zu horen glaubt, zeigen Videos,
wie weit die Gitarristin mit den Lagerfeu-
erakkorden (plus kleine Variationen und
unterschiedliche Capo-Positionen) kommt.
Die fast charakteristische Martin D-41 (,von
Neil Young inspiriert”) erlaubt ihr bei Pi-
cking ebenso wie beim Strumming, den Ton
gut zu gestalten und dem jeweiligen Song
die richtige Atmosphéare mitzugeben - und
liefert eine exzellente Begleitung ihrer Stim-
me, die ein Journalist treffend als ,klassisch,
zeitlos” fir ihre Americana-Songs geschil-
dert hat: Alltdaglich und natirlich genug, um
die Identifikation mit dem Madchen von ne-
benan zu erlauben
- aber gleichzeitig
doch so d&sthe-
tisch, dass es sich
vom Alltdglichen
abhebt.

Mit ,Deep Feeler’
traut Greene sich
auch erstmals das
Risiko einer Selbst-
produktion zu;
flankiert von Ton-
ingenieur Matt An-
drews nimmt sie
sich die Zeit und
geht alle nétigen
Ansatze durch, bis
sie das Gefuhl hat,
dass der jeweilige
Song so exakt sitzt
und weitere Mu-
siker wohldosiert
etwas beisteuern
kénnen. ,Erst als
das Album fertig
war, ist das Label
an mich heran-

getreten” - eine
exzellente Ent-
scheidung. Der
Titelsong und

Opener ist ein un-
verschamt sanfter
Ohrwurm, unter-

LIV GREENE

www.livgreene.com

malt aul3er von Greenes kompaktem Strum-
ming nur von einer dezent klagenden Do-
bro. ,Made It Mine Too’ kénnte ein Klassiker
des Genres werden wie Uberhaupt vieles
hier: Die gradlinigen Song-Strukturen und
klaren Melodielinien kriegt man kaum noch
aus dem Kopf.

Wild Geese’ wirkt mit etwas mehr Band und
E-Gitarre trotzdem vollig organisch, das hei-
terere Country-Feeling von,I've Got Work To
Do'ist geschickt platziert zwischen die Solo-
Ballade Katie’ und das resignative You Were
Never Mine' Ein fast dezent jazzig-swingen-
des Halfway Out’ verzaubert, bevor die Ti-
telzeile der schlichten Gitarrenballade,| Can
Be Grateful’ zum Abschluss auf eine falsche
Fahrte lockt: statt Dankbarkeitshymne ein
griffig formulierter ambivalenter Rickblick
auf eine gescheiterte Beziehung: ,Ich kann
dankbar sein / und wiitend / und ich kann
nicht mehr sein mit dir” Als ,21st-century
woman / crying like a little child” schreibt
die heutige Songwriting-Dozentin hdchst
personlich - und genau deshalb ,Songs fir
jeden”, wie ein Folk-Magazin treffend be-
merkte.

als bester Gitarrenbauer
Akustik Gitarre

www.StriebelGuitars.com
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SHORT STORY

“It's easy’, singen

sie.”It's easy when you're next
to me.”Kaum ein Duo baut
das wahre Motto (oder tiefe
Geheimnis) seiner Zusammen-
arbeit so charmant in einen
Song ein. Und dabei ist fast
alles an diesem Duo, seiner
Geschichte und seiner Musik,

nur charmant.

ila Despoix kommt aus Paris, Scott

Hildebrand aus Chicago. Quasi

logisch insofern, wo sie sich be-

gegnen werden: in Berlin. Roman-
tischer als es 2019 wirklich passiert, dirfte
es auch kaum noch gehen: Lila war schon
Jahre dort, Scott, gerade erst so recht ange-
kommen, spielt nachts auf der Warschauer
StraB3e, fordert sie spontan auf, mitzusingen,
»und dann habe ich eingestimmt” Zunachst
harmonisieren sie musikalisch auf Anhieb
sehr gut, dann werden sie, was man solchen
Duos immer gerne unterstellt, auch privat
ein Paar. Er bringt vorwiegend Blues und Folk
mit ein, sie den Jazz sowie einen Hauch von
Chanson; beiden gemeinsam ist das Pop-Ele-
ment. Mit den logistisch und ergonomisch
bedingt libersichtlichen instrumentalen Mit-
teln, die sie als Duo jeweils gleichzeitig an
den Start bringen kdnnen, ,mischen wir die
Stilrichtungen”.

Hilfreich ist dabei sein Hybrid-Picking: Plekt-
rum zwischen Daumen und Zeigefinger, bei
Bedarf zupfen die restlichen Finger einzelne
oder zwei Saiten zusammen. Diese in seinem
Fall wohl gréBtenteils selbstgebastelte Tech-
nik hat diverse Vorteile auf der Stral3e: Man
ist laut, kann vom Picking miihelos schnell in
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CHARMANTES
KUCHENBACH
UM ITTERNACHT

kréftiges Strumming oder Single-String-Soli
liberwechseln, ohne an Power und Groove
zu verlieren oder sich neu sortieren zu mus-
sen. Gleiches gilt umgekehrt, und speziell
beim Zupfen lassen sich Unterschiede in der
Dynamik leicht herausarbeiten durch die
unterschiedliche Tonbildung zwischen Plek-
trum und bloBBen Fingern. Scott hat schon
mit acht auf der Gitarre angefangen und
dann verschiedene Lehrer erlebt. Zu Hause
in Chicago war der Blues ein allgegenwartig
pragendes Element, ,und man lernte einfach
von allen, mit denen man spielte’, sagt er.
Statt der Schwere und Verschwitztheit des
stadtischen, elektrischen Blues hat Scott fir
sich allerdings - zumindest wenn er auf der
StraBe musiziert - auf seiner etwas abge-
nutzt wirkenden, aber Uberaus soliden Art
& Lutherie einen beschwingten akustischen
Folk-Jazz-Ragtime-Mix daraus gemacht, des-
sen Leichtigkeit sich wunderbar trifft mit Li-
las miihelosem Gesang.

Selbstverstandlich steht auch das Zustan-
dekommen der ersten Duo-CD unter einem
Stern von schrdgem Charme. Wie es sich so-
zusagen fiir ein amerikanisch-franzdsisches
StraBenmusiker-Duo aus Berlin gehort, tou-
ren sie gerade auf Sri Lanka (wo auch sonst?),

VON MICHAEL LOHR
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# Track 7 Begleit-CD

als Covid ausbricht und sie dort festhalt. Am
Ende bleiben sie dort ein Jahr (,es war recht
preiswert”), treffen einen Schlagzeuger und
einen Bassisten aus Brasilien, schreiben die
Songs fir ihr Album und spielen auch gleich
die Halfte davon ein:,Im alten Stil, alles live
aufgenommen.” Doch ein Lied vom Album
ist nicht in Sri Lanka entstanden. Sondern
in einer Berliner Kiche. Eine Bekannte des
Duos hatte nach einer Scheidung wieder
zu Lebensfreude gefunden und backte als
Ausdruck dessen mal ganz spontan um Mit-
ternacht einen Kuchen fiir die beiden. Und
wahrend der sich im Ofen warmlief, entstand
am Tisch bei Scott & Lila ebenso spontan der
Song,Midnight Pie’

Ein zweites Album, im Moment schon in Ar-
beit, dirfte wohl ebenso charmant ausfallen,
es mit der polyglotten Geschichte des Erst-
lings aber kaum aufnehmen kénnen.

Scott & Lila — Scott & Lila (2024, Eigenverlag)

linktr.ee/SCOTTandLILA
scotthildebrandmusic.com/scott-and-lila



VON MICHAEL LOHR
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Track 8 Begleit-CD

Erst zeigt er ihm A-Moll. Dann E-Moll und G-Dur.
Das reicht schon mal fiir,Lady In Black’ von Uriah Heep, die K&-

nigin der Zwei-Akkorde-Songs. Doch welchen Nerv er als groR3er

Gitarren-Fan bei dem Jungen damit treffen, welchen Ehrgeiz er

wecken wirde, hatte sich Julian Polaks Stiefvater niemals aus-

malen konnen.

it zehn oder elf schon gerédt
Julian unter den Einfluss der
Musik von Peter Ratzenbeck,
fir Osterreich auch stilistisch
in etwa das, was Werner Lammerhirt flr
Deutschland war. ,Und dann habe ich sei-
ne Sachen mdglichst genau nachgespielt’,
erinnert sich Julian Polak. Er eignet sich das
mit solch ldssigem Groove und so sauber, so
rasant an, dass sich selbst erfahrene Gitarren-
Anhénger tduschen.
Die gestochen scharfe Klarheit jeden ein-
zelnen Tons verleitet zur Annahme, Julian
Polak spiele mit Picks und kénne dank toller
Technik das verraterisch-stérende Gegenein-
ander-Klicken der Fingeraufsatze vermeiden.
,Keine Picks", winkt der Gitarrist ab, ,nur Dau-
menpick, ansonsten Nagel aus dem Studio”.
Ein Besuch pro Monat sorgt fiir Polaks kons-
tant guten Ton, der allerdings auch fir kiinst-
liche Nagel unverschamt flissig-makellos
ausfallt.
Spatestens mit dem Musikstudium aber 16st
sich der junge Mann dann etwas vom Vor-
bild; ganz andere Klangwelten verwandelt
er zumindest teilweise auf seiner Finger-
style-Gitarre so, dass sein jetziges Debiit zu
fast gleichen Anteilen aus zwei sehr unter-
schiedlichen Richtungen besteht: Einmal
sind da die fetzigen Stiicke, die Ratzenbeck

als ,Rags” bezeichnet hat, was Polak als Ver-
beugung vor dem Mentor beibehilt, obwohl
er sehr wohl weil3: Das sind keine.
Eingeleitet wird das Album von einem bal-
ladesken Bleib’ auf einer Nylonstring in
Standard-Tuning (ausnahmsweise), auf das
das eher impressionistische ,Eulenflug’ folgt
- allerdings auf einer Steelstring und in
Open-Tuning. Der wiederum anschlieBende,
bluesige, Dampflok Rag’ sorgt fiir einen deut-
lichen Stimmungsschwenk.

Dass Polak Giberhaupt komponiert, verdankt
er Peter Ratzenbecks Ermutigung: ,Schreib
ein Stiick! Das kann ruhig schlecht sein. Das
zweite wird besser. Bleib einfach dran”, riet
er ihn einst. Wie er schreibt, wirkt auf ange-
nehme Art unstrukturiert: ,Ich setz mich mit
der Gitarre hin, stimme, improvisiere, irgend-
was ergibt sich, und das behélt man dann
und braucht einen Titel dafiir. Und da wahle
ich immer was Deutsches. Nette Worte, mit
denen ich selbst etwas verbinde und mit
denen das Publikum verschiedenes assoziie-
ren kann. Ich muss nicht englisch titeln; ich
mache sicher keine internationale Karriere”,
meint Julian Polak.

So heif3t ein frohliches Stick zwischen Folk
und Alpenlandischem ,Als Paolo kam, und
,Schlaflos’ ist eine Ballade zwischen mude
und aufgekratzt — wie fast alles auf einer

SHORT STORY

THUMBPICKING TRIFFT
INPRESSIONISHUS

Martin gespielt. ,Ja, ich weil3 sehr wohl, dass
die Marke polarisiert, aber fir mich kommt
als Steelstring nur eine Martin in Frage. Die
hat diesen guten, erdigen Sound und diese
Widerspenstigkeit, was ich alles mit der Mu-
sik der Sechziger verbinde’, sagt Polak. Sein
Hauptinstrument ist eine OM-28, die sich
bei ihm kaum einmal im Standard-Tuning
befindet; er spielt in Open-G, Open-C, Open-
D, DADGAD und manchmal in einem Gsus-
Tuning. Warum? ,In diesen Tunings verféllt
man nicht in seine gdngigen Automatismen.
Man muss sich selber finden und immer wie-
der auch das, was man lberhaupt aussagen
oder spielen will*, ist er Gberzeugt. Und wenn
es heifdt, dass ein noch offener Wunsch das
Leben erst so richtig lebenswert macht - Ju-
lian Polak hat da einen: ,Ich wiirde gerne so
spielen wie Bert Jansch auf seinem Debutal-
bum.

Julian Polak — Schlaflos (2024, Emnst & Schmah)

julian-polak.com
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BERNHARD KRESSE

Meisterbauer und Restaurator von

Stauffer-Gitarren

Bernhard Kresse ist ein anerkannter deutscher
Gitarrenbauer, der in KoIn eine Werkstatt fir die
Reproduktion und Restaurierung romantischer
Gitarren des 19. Jahrhunderts betreibt. Kresse
konzentriert sich seit mehr als 30 Jahren auf die
Anfertigung von Replikaten von Stauffer-, La-

cote- und Panormo-Gitarren.

uBerdem baut er klassische Gi-

tarren in zwei Versionen: Sein

Typ-A modern ist eine Konzert-

gitarre im Stil und mit Konstruk-
tionselementen der Wiener Gitarre der Post-
Stauffer-Zeit, wahrend der Typ-B in der Tradi-
tion des spanischen Gitarrenbaus steht und
sich an den Gitarren von Manuel Ramirez um
das Jahr 1910 orientiert.

Restaurator fiir historische
Instrumente

Bernhard Kresse ist ein anerkannter Restau-
rator fur historische Instrumente; allein in
dem monumentalen Fachbuch Stauffer und
Co. Die Wiener Gitarre des 19. Jahrhunderts’
(2011) von Erik Pierre Hofmann, Pascal Mou-
gin und Stefan Hackl sind sieben der 60 vor-
gestellten Gitarren des 19. Jahrhunderts von
Bernhard Kresse restauriert worden. Auf sei-
ner Internetseite sind ungefdhr 180 histori-
sche Instrumente verzeichnet und mit Fotos
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hinterlegt, die er res-
tauriert hat. Zu sehen
hier: kresse-gitarren.
de/archiv.

Hier verbirgt sich ein
Wissen und ein Er-
fahrungsschatz, der
seinesgleichen sucht
und anderswo in Deutschland wohl nicht zu
finden ist: ,Ich habe einen ziemlich groBen
Fundus an Daten und Fotografien, weil ich
von jeder interessanten Gitarre, die meine
Werkstatt durchlauft, Bilder und ein Daten-
blatt anlege, was mir dann spater als Refe-
renzmaterial flir meine Arbeit zur Verfiigung
steht. Ich mache Fotos vom Datenblatt mit
allen wichtigen Daten, um jedes Instrument
ausfuhrlich dokumentieren zu kdénnen”, er-
klart Kresse.

Von diesem Datenschatz profitieren Privat-
kunden und Sammler, gelegentlich auch
Museen. ,Wenn irgendwo etwas Exotisches
auftaucht und man kann es nicht einordnen,

Spezialist fiir Gitarren des 19. Jahrhunderts: Bernhard Kresse

VON FRITZ HEIDORN

e o | H‘

dann kommen auch die Museen zu mir. Aber
mit Museen ist es ja immer so: Als Kunden
kommen sie eher selten in Frage, sie wollen
oder kénnen oft nichts oder nur wenig zah-
len und warten eher auf Schenkungen, was
ja auch in Ordnung ist. Sie wollen weder fiir
ein Instrument etwas zahlen noch fir eine
Expertise. Und sie fragen dann meistens erst
mal so ein bisschen hintenrum. Aber meist
sind es Leute, die ich kenne, die mit den Mu-
seen zu tun haben, und dann kommen wir
irgendwie zusammen.”

Die Werkstatt von Bernhard Kresse in Koln
ist eine Fundgrube fiir Interessenten, die
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Originalinstrumente des 19. Jahrhunderts
suchen oder sich ein originalgetreues Repli-
kat anfertigen lassen wollen. Die Nachfrage
in Deutschland ist sehr grof3, wie die lange
Liste der Restaurationen auf der Webpage
von Bernhard Kresse dokumentiert. Ein ganz
besonderer Fall ist ihm im Gedachtnis geblie-
ben: ,Eine gute Kundin von mir, Brigitte Za-
czek, Professorin fur Gitarre in Wien, wurde
anldsslich eines Konzerts in Bogota gebeten,
auf einer originalen Lacéte-Gitarre aus der
Musikinstrumentensammlung des 6rtlichen
Museums zu spielen, was sich allerdings auf-
grund des schlechten Zustands der Gitarre
als unmoglich erwies. Durch ihren Hinweis
auf einen guten Restaurator, der sich gerne
dieser Sache annehmen wirde, kontaktier-
te mich das Museum einige Jahre spéter
und lud mich ein, die Arbeiten an dem Ins-
trument vor Ort durchzufiihren. Ich machte
mich mit einem Koffer voller Werkzeuge auf
nach Bogotd, nachdem ich die anstehende
Reparatur an einem baugleichen Instrument
hier in Koln durchgespielt hatte”, erinnert
sich der Luthier. In Bogotd bezog Kresse
Quartier im wunderschénen Hotel de la Ope-
ra im historischen Stadtteil La Candelaria in
unmittelbarer Nachbarschaft der Bibliothek,
wo sich auch die Musikinstrumentensamm-
lung und seine provisorische Werkstatt be-
fand: ,Zu Salsa-Musik aus einem Kofferradio
und von den Mitarbeiterinnen mit Pldtzchen
und Hiihnersuppe versorgt, habe ich meine
Arbeit aufgenommen, und ich hoffe, dass ich
ein prasentables und einigermalen spielba-
res Instrument hinterlassen habe.”

Werdegang zum Gitarrenbauer

Bernhard Kresse, Jahrgang 1952, studier-
te zunachst Architektur in Koln, brach sein
Studium aber ab, weil er sich mehr fir den
Gitarrenbau interessierte und sich mit dem
Reparieren und dem Bau von klassischen
Konzertgitarren beschéftigte. ,Ich war auf
der Suche nach etwas Neuem. 1981, nach
einem Besuch der Werkstatt Regn & Install in

unmittelbarer Nachbarschaft, habe ich dann
ziemlich schnell entschieden, dass der Gitar-
renbau mein Ding ist, und mein Arbeitszim-
mer zur Werkstatt umfunktioniert. Hier habe
ich dann Reparaturen durchgefiihrt und
auch schon Neubauten angefertigt.”

Nach einem zweijdhrigen Zwischenaufent-
halt auf dem Land landete Bernhard Kresse
dann 1985 mit seiner Werkstatt in Koln; zu-
nachst teilte er sich die Raumlichkeiten mit
einem Lautenbauer und einer Geigenbaue-
rin. Ab 1993 fuihrt er
die Werkstatt selb-
standig und allein:
,Bis 1993 hatte ich
immer noch irgend-
welche fremden
Jobs gemacht, um
zu Uberleben; erst
ab 1993 habe ich
wirklich nur noch
Gitarren gebaut
und restauriert. In
den letzten 40 Jah-
ren sind so um die
300 Instrumente
entstanden, davon
ungefahr 200 histo-
rische Modelle und
100 moderne Kon-
zertgitarren.”

Electric Guitar

Acoustic Guitar

& Rock Guitar

& Rock Guitar

Bernhard Kresse
hat vor mehr als
30 Jahren auf eine
lukrative und si-
chere Karriere als
Architekt verzich-
tet und dafir den
unbequemen und
unsicheren ~ Weg
eines Gitarrenbau-
ers eingeschlagen.
Allerdings hat sich
sein Architekturstu-
dium wahrschein-

WORKSHOPS 7/

Jule Malischke: Songwriting
Wolfgang Schmid: Bandworkshop
Don Ross: Modern Fingerstyle
Thomas Langer: Guitar Total
Christophe Godin: Modern

Ivan Rougny: Bass Guitar
Sonke Meinen: Creative

Christoph Neuhaus: Jazz Guitar
Nico Schliemann: Modern Pop

Aynsley Lister: Electric Blues

Info und
Workshop-
Anmeldung

29.5.-1.6.2025 -

BERNHARD KRESSE

lich positiv auf seine Arbeitsweise als Restau-
rator und Gitarrenbauer ausgewirkt. Obwohl
das Objekt, ein Musikinstrument, deutlich
kleiner und Ubersichtlicher ist, folgt der Bau
doch einem &dhnlichen und sorgféltigen Re-
gelwerk von Projektierung, Planung und
Durchfiihrung.

Durch seine langjéhrige Arbeit als Restaura-
tor verfligt er vermutlich Gber die umfang-
reichste Quellenbibliothek fiir Gitarren des
19. Jahrhunderts in Deutschland. Lange vor
der Internetzeit hat Bernhard Kresse Baupla-

KONZERTE //

Do., 29.5., 20 Uhr
ACOUSTIC GUITAR NIGHT
Sonke Meinen | Julie Malia AKA
Jule Malischke & Don Ross

Fr, 30.5., 20 Uhr

ROCK NIGHT

Nico Schliemann mit JUNO1%Z |
Christophe Godin mit MORGLBL

Sa, 31.5., 20 Uhr
BLUES, JAZZ und mehr
Aynsley Lister Trio |
Langer Neuhaus Schmid

So, 1.6., 17 Uhr
ABSCHLUSSKONZERT
der Workshopteilnehmer*inneg

Tickets bei allen
Vorverkaufsstellen
und reservix.de

SCHORNDORFER

ITARREN®
TAGE 2025,

KONZERTE // WORKSHOPS // SESSIONS

Veranstalter: KulturforumSchorndorf

CLUB MANUFAKTUR
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ne und Materiallisten angefertigt und Kon-
struktionsprinzipien der gangigen Gitarren
dokumentiert. Dieser Wissensschatz ist ein-
malig in Deutschland und begriindet Kresses
Ruf als Restaurator.

Exkurs: Die Romantische Gitarre

Die romantische oder Biedermeier-Gitarre ist
ein Instrument des frihen 19. Jahrhunderts,
deren Form kleiner ist als die der heutigen
Modelle. Ihre Klangcharakteristik ist etwas
schlanker und entspricht den musikalischen
Anforderungen der damaligen Zeit. Typische
Vertreter dieser Gitarren sind die Gitarren-
baumeister Johann Georg Stauffer (1778-
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1853) und sein Sohn Johann Anton Stauffer
(1805-1871), die bedeutendsten Wiener Gi-
tarrenbauer ihrer Zeit. Sie entwickelten neue
Konstruktionsprinzipien des Gitarrenbaus
und die typische Stauffer-Hals-Form.

Die Stauffer-Hals-Form wurde auch von Carl
Friedrich Martin, der ab dem Jahre 1820 bei
Stauffer eine Lehre begann und es zum Vor-
arbeiter brachte, in der Anfangszeit fiir die
ersten Martin-Gitarren verwendet. Martin
Guitars brachten im Jahre 2008 zum 175.
Jubildum der weltberiihmten US-Firma mit
deutschen Wurzeln ein ,Martin 00 Stauffer
175th“-Modell in der Kleinauflage von 50 Ex-
emplaren auf den Markt, das die Verdienste
des Lehrmeisters des Martin-Firmengriin-
ders wirdigt. Im Martin-Museum in Naza-
reth, USA, gibt es noch - als dlteste Martin-
Gitarre liberhaupt - ein Instrument von 1830
im Stauffer-Stil.

Die Martin-&-Bruno-Gitarre von 1838
und die Martin-&Coupa Gitarre sind
ebenfalls friihe Martin-Modelle im Stauf-
fer Stil, wie es Richard Johnston und Dick
Boak im Buch ,Martin Guitars: A History’
(2008) ausfuhren. Ausfuhrlicher und mit
Quellen versehen finden sich Hinweise und
Fotografien zu den frilhen Martin-Gitarren
im Buch ,C.F. Martin and his Guitars 1796-
1873'(2003) von Philip F. Gura.

Das Stauffer-Legnani-Modell

Bernhard Kresse bietet originalgetreue
Nachbildungen des Legnani-Modells
von Johann Georg oder Anton
Stauffer an — mit einer Mensur von
61/64 Zentimetern, einem ver-
stellbaren Hals, 22 Biinden, wahl-
weise mit Holzwirbeln, Pegheads
oder Rogers-Prazisionsmechani-
ken. Die Instrumente haben eine
schnelle Ansprache und hohe
dynamische Qualitdten und
eignen sich hervorragend fir
die Musik dieser Zeit, etwa fir
Werke von Giuliani, Legnani,
Mertz und Coste. Kresse baut
neben dem Stauffer-Legnani-
Modell Replikate von Gitarren

BERNHARD KRESSE

www.kresse-gitarren.de

von René Francgois Lacbte, Louis Panormo,
eine Terzgitarre nach Anton Stauffer sowie
Multistring-Instrumente nach Scherzer, eine
Lacéte-Heptacorde, eine Ries 8- und eine
Stauffer 7- oder Stauffer 8-saitige Gitarre.

Im Gesprach betont Bernhard Kresse die
besondere Bedeutung der patentierten Bau-
prinzipien der Stauffer-Zeit, ,Privilegium”
genannt: ,Es gab damals nicht Patente, son-
dern Privilegien. Die Idee dahinter war weni-
ger, wie das heute der Fall ist, dass man ein
Patent hat und das dann verkauft, sondern
dass man damals ein Privilegium hat, und
die anderen durften dies nicht verwenden.
Es ist also ein Ausschluss. Die Stauffers hat-
ten damals den verstellbaren Hals und drei
oder vier weitere Privilegien. Das durfte kein
anderer nachmachen/”

Rat fiir junge Gitarrenbauerinnen
und Gitarrenbauer

Gefragt, ob er heute noch jungen Menschen
raten kénne, den Beruf des Gitarrenbauers
einzuschlagen, wird Bernhard Kresse nach-
denklich: ,Es kommt darauf an, was man fur
Schwerpunkte in seinem Leben setzt. Ob
man eine Familie haben will und wo

man leben moéchte, auf dem Land

oder in der Stadt. Viel Geld verdie-

nen ldsst sich mit diesem Handwerk
sicher nicht. Es gibt im Gitarrenneu-
bau vielleicht den einen oder anderen
Uberflieger, der ganz gut im Geschéft
ist, aber der AuBenstehende sieht oft
nur die Arbeit an der Werkbank. Wenn
man alle Nebenarbeiten miteinrech-
net, bleibt oft nur ein geringer Stun-
denlohn. Ein gut organisierter Repa-
raturbetrieb dagegen kann allerdings
schon einiges abwerfen.”

Zum Schluss unseres Treffens in der
Werkstatt von Bernhard Kresse in KoIn
bleibt bei mir der Eindruck, einen
besonderen deutschen Meis-
terbauer und Restaurator fir
romantische Gitarren getrof-
fen zu haben, der einen ent-
scheidenden Beitrag geleistet
hat, um den Schatz des histo-
rischen Instrumentenbaus des
19. Jahrhunderts und die da-
mit verbundene Musik die-

ser Zeit zu bewahren. Wer

sich fir die Gitarrenbau-

kunst vor dem Berihmt-
werden von Martin-Gitar-
ren interessiert, ist bei Bern-
hard Kresse gut aufgehoben. =
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FACHGESPRACH VON ANDREAS SCHULZ (FOTOS: HANIKA GUITARS)

ARMIN HANIKA -
DECKENKONSTRUKTIONEN

Seit kurzem spiele ich zwei Hanika-Crossover-Modelle. Diese sind bis auf die Deckenkonstruktion
identisch. Das ergab die seltene Mdglichkeit, den quasi isolierten Effekt dieser Deckenkonstruktio-
nen auf den Klang in eigener Erfahrung zu erleben. Und die Unterschiede in Klang und Charakter
sind deutlich. Armin Hanika, Nylonsaiten-Spezialist und Mastermind von Hanika-Gitarren, erklart

seine Sicht auf verschiedene Deckenkonstruktionen, die fur seine Modelle verwendet werden,

und ihre zu erwartenden Klangunterschiede.

ie Hanika Crossover ist eine
Fusion-Nylonstring-Gitarre. Die
Fusion-Eigenschaften beziehen
etwa einen spitzen Cutaway
ein, ein leicht schmaleres und minimal ge-
wolbtes Griffbrett, einen recht schlanken,
modernen Halszuschnitt und die Ausstat-

Armin Hanika
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tung mit einem Tonabnehmer-System. Einen
Testbericht des Standard-Crossover-Modells,
begleitet von einem Video auf unserem You-
Tube-Kanal, findet ihr in AG 4-24.

Die Basisholzer sind Schweizer Alpenfich-
te fur die Decke und geriegeltes thermo-
behandeltes Nussbaumholz fiir Boden und
Zargen. Eine Besonderheit ist die Compo-
site-Ausfiihrung von Boden und Zargen:
Hier wurde auf der Innenseite der Thermo-
Riegelnuss eine Schicht aus 0,1 Millimeter
diinnem Carbon-Geflecht laminiert. Das
bringt laut Armin Hanika deutliche Vorteile
bei Stabilitdt und Festigkeit des Korpus. Bei
dem Standard-Crossover-Modell ist die Fich-
tendecke mit einer symmetrischen Siebener-
Facherbeleistung nach Torres unterbaut.

Meine zweite Crossover besitzt die origi-
nal gleichen Holzer und Bauparameter, nur
ist hier im Unterschied die Decke mit einer
kuppelgewdlbten Gitterbeleistung (einem
Lattice-Bracing) unterbaut. Die Materialstar-
ke der Decke und somit auch ihr Gewicht
kann bei dieser Konstruktion reduziert wer-
den. Der klangliche Vergleich ist interessant:
Da Hanika als Serienhersteller viel Erfahrung
(und Erfolg) darin hat, die Serienstreuung

sehr gering zu halten, sind Crossover #1 und
#2 natdrlich in ihrer grundsatzlichen Klan-
gauspragung dhnlich. Aber es sind in einigen
Aspekten doch grundverschiedene Gitarren.
Das haben auch andere Spieler (die beim
Anspielen keine Info zu den bautechnischen
Hintergriinden hatten) so empfunden und
bestatigt.

Das Lattice-Modell #2 ist extrem transparent,
ausgewogen und gleichmaBig im Klang; es
ist eine sehr ,freundliche” Gitarre, die keine
Resonanzen im Frequenzgang zeigt, eine
gewisse Gelassenheit im Ton ausstrahlt,
schnell und sauber anspricht und vor allem
im Zusammenklang von Saiten und Stim-
men ihre Starke findet. Modell #1 mit dem
Siebener-Facher ist ein gutes Stlick lauter
und hat spirbar mehr Wucht in den Mitten
und tiefen Mitten. Dieses Instrument hat
eine wirklich kréftige und sonore Stimme,
was speziell beim Spiel von Einzeltonlinien
zu musikalischen Aussagen von echter Auto-
ritdt fuhrt. Das gilt beim Spiel mit Fingern wie
mit Plektrum.

Manchmal hat man als Spieler das Geftihl,
dass Instrumente sich sehr verschieden an-
fihlen und anhoéren - aus der Spielerpers-



Lattice-Beleistung

pektive. Und ist dann erstaunt, wenn dies
aus Horersicht eher nicht bestatigt wird und
sich vielleicht auch bei Studioaufnahmen
nicht in gleichem MaBe bemerkbar macht.
Bei diesen beiden Crossover-Modellen ist
dies nicht der Fall. Gerade im Studio sind die
geschilderten Klangunterschiede gut mit Mi-
krofonen einzufangen und werden deutlich
nachvollziehbar abgebildet. Im praktischen
musikalischen Einsatz - speziell bei Aufnah-
men - fihrt dies dazu, dass die ,lieblichere”
Lattice-Crossover (#2) meine bevorzugte Ny-
lonsaiten-Begleitgitarre ist und auch fir sanf-
tere solistische Passagen genutzt wird. Die
Crossover #1 mit Torres-Facherbeleistung
ist ein wirklich starkes und wuchtiges Solo-
Instrument, um Melodien, Linien und impro-
visierte Soli zu intonieren — in meinem Fall als
typischer Fusion-Spieler und Nicht-Klassiker
meist mit Plektrum gespielt.

Im Hanika-Programm gibt es neben den ge-
schilderten beiden Beleistungsvarianten drei
weitere Deckenkonstruktionen, zu denen wir
Armin Hanika neugierige Fragen stellen.

Composite

Torres-Beleistung

Wieso ist gerade die Gitarrendecke so
klangbestimmend?

Armin Hanika: Das Wirkprinzip der Gitarre
funktioniert quasi wie ein Lautsprecher mit
einer schwingenden Membran, der Decke.
Angeregt wird diese durch die schwingende
Saite, die aber zusatzlich auch noch einen
Zug auslibt. Daher muss man als Gitarren-
bauer die statische Spannung, den Saiten-
zug, abfangen und gleichzeitig die Membran
doch frei schwingen lassen. Andere bauliche
Details spielen natrlich eine Rolle, aber der
Decke kommt die absolut klangpragende Ei-
genschaft zu.

Die haufig benutzten Hoélzer fiir Decken
sind Fichte und Zeder.

Bei Hanika verwenden wir beides, Zeder eher
bei den glinstigeren Modellen, Fichte bei h6-
herwertigen Gitarren. Es sind Weichholzer,
die in Langsrichtung eine andere Biegestei-
figkeit haben als in Querrichtung - sie sind
dadurch relativ leicht, fangen den Saitenzug
in Langsrichtung gut ab und sind in Quer-
richtung trotzdem beweglich. Die Zeder,

ARMIN HANIKA

Doubletop

meist aus Kanada oder Nordamerika stam-
mend, ist etwas sproder; die Fichte ist bei uns
heimisch und daher traditionell ein lokales
Tonholz. Klanglich ist die Fichte meist etwas
warmer und obertonreicher, die Zedernde-
cke ist etwas dynamischer und klarer im Ton.
Aber hier st68t man an gewisse Grenzen, wie
sich Klang sprachlich beschreiben lasst - je-
der versteht etwas anderes darunter.

Neben dem Deckenmaterial kommt es
insbesondere darauf an, wie die Decke
stabilisiert und unterbaut wird. Bei Ha-
nika verwendet ihr fiinf unterschiedliche
Beleistungen. Fangen wir mit dem Klassi-
ker an, der Ficherbeleistung nach Torres.
Torres hatte das statische und akustische
Prinzip des Instruments und der Decke be-
reits gut verstanden. Durch die symmetri-
sche Facherbeleistung hat er die Decke in
Langsrichtung verstarkt, gleichzeitig konnte
sie leichter und schwingungsfahiger wer-
den. Dazu kommt die Kuppelwdlbung, was
die Statik weiter verbessert, sodass man die
Decke diinner ausarbeiten kann. Durch An-
passung der Streben - flacher oder steifer —
kann man gut auf die Druck- und Zugkrafte
an verschiedenen Stellen der Decke einge-
hen. Diese von Antonio Torres entwickelte
Beleistung ist auch heute noch gut etabliert
und klanglich relevant.

In der Hanika-Basisklasse verwendet ihr
eine asymmetrische Facherbeleistung.
Was hat es damit auf sich?

Das geht auf einen betriebsinternen Wett-
bewerb zuriick; diese Beleistung mit asym-
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metrischer Anordnung der
Streben ist kosteneffektiv
zu realisieren und kann
klanglich gefallen. Wir kom-
men ohne Wolbung und
Vorspannung aus; verwen-
det wird das bei den Hani-
ka Basis- und Mittelklasse-
Modellen. Entscheidend ist
hier die Holzqualitat.

Alternativ nutzt ihr auch
eine gewdlbte Gitterbe-
leistung, auch Lattice-
Bracing genannt.

Diese Beleistung hat der
australische Gitarrenbauer
Greg Smallman populdr ge-
macht. Die Biegesteifigkeit
des Holzes nimmt im Quadrat der Material-
starke zu. Die Idee ist nun, die Membran ex-
trem diinn zu machen und die statische Last
Uiber ein dunnes, aber hohes Gitter abzufan-
gen. Dadurch spart man massiv Gewicht ein,
die Decke ist deutlich diinner, aber weiterhin
gleichmagig stabil. Ergebnis sind eine besse-
re Ansprache, weitere Dynamikmdglichkei-
ten und ein besonders ausgewogener Ton.
Aber man ist noch recht nah an der Klan-
gasthetik der etablierten Torres-Beleistung.
Da Masse eine gewisse Tragheit hat, ist ein
geringes Gewicht der Decke verantwortlich
fur eine schnellere Ansprache - weniger
Masse muss bewegt werden - und eine ho-
here dynamische Ausbeute.

Auch die Sandwich-Bauweise einer Dou-
bletop-Decke gibt es bei Hanika, kombi-
niert mit einer Torres-Bebalkung.

Diese Bauweise wurde von Gernot Wagner
und Matthias Dammann entwickelt und ein-
gefiihrt. Die Idee: Man kann die Kombinati-
on von hoher Biegesteifigkeit und geringem
Gewicht auch erzeugen durch mehrschichti-
ges Material. Die Mittellage wiegt fast nichts,

#[layer,
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mit DVD, Online-Streaming |
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und Download
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erhoht aber die Biegesteifigkeit. Wir verwen-
den eine Zederndecke von nur 0,6 Millime-
tern Dicke auf der Sichtseite. Dann kommt
eine ultraleichte Nomex-Wabe, eine Art Pa-
piergeflecht. Die Innenschicht beseht bei
Hanika aus einer nur 0,1 Millimeter dicken
Carbonschicht mit weiteren Gewichtsvor-
teilen. Unsere so aufgebauten Doubletops
unterbauen wir mit einem Torres- oder Lat-
tice-Bracing. Klassikgitarren mit Sandwich-
Decken sind durch diese Leichtbauweise
nochmals dynamischer, man kann héhere
Lautstarken erzielen. Man darf es aber nicht
Ubertreiben, sonst droht ein gewisser Verlust
an Klangschonheit. Hier ist dann auch insbe-
sondere der Musiker gefordert, dieses Mehr
an Moglichkeit nutzen zu wollen und zu kon-
nen. Doubletops gefallen ldngst nicht jedem
Gitarristen.

Bei eurer Entwicklung der Doubletop ist
quasi als Beiprodukt eine Hanika-eigene
Composite-Deckenkonstruktion entstan-
den, die komplett ohne zusatzliche Beleis-
tung auskommt.

Die Kombination bestimmter Schichtmate-
rialien in unterschiedlichen Starken lasst es
zu, dass ausreichend Biegesteifigkeit auch
ohne Beleistung erreicht werden kann. Auch
hier benutzen wir aulen 0,6 Millimeter Ze-
dernholz. Als Abstandshalter dient eine Art
leichter Schaum, den wir per CNC gut formen
und ausarbeiten kénnen, sodass er an den
richtigen Stellen verschiedene Schichtdicken
aufweist. Auch hier liegt innen eine Carbon-
schicht von 0,1 Millimetern Dicke. Carbon ist
in Zugrichtung extrem fest, in allen anderen
Raumrichtungen sehr beweglich, also ideal
fur diesen Zweck. Klanglich wiirde ich sagen,
dass dies nicht mehr der gewohnte klassi-
sche Klang ist. Der Ton ist grundténig und
sehr ausgewogen, mit guter Dynamik und
Ansprache. Ein Beispiel dafir ist etwa unser
Hanika Fusion-Modell mit Cutaway.

Das Hanika-Programm umfasst festge-
legte Standard-Modelle und einen indivi-

ARMIN HANIKA

dualisierbaren Custom-
Shop.

Die Standard-Modelle
bedienen ein  breites
Spektrum an Gitarren, die
sich bewahrt haben, die
haufigen Bedirfnisse von
Musikern bedienen und
sich auch im Laden gut
vergleichen lassen. Wenn
man von einem Modell im
Grunde angetan ist, aber
doch noch Anderungen
mochte, ermdglicht dies
unser Custom-Shop. Im
individuellen  Gesprach
und mit einer eingehen-
den Beratung lassen sich
dann sehr persénliche In-
strumente entwickeln. Dabei kommen dann
auch die geschilderten unterschiedlichen
Deckenkonstruktionen ins Spiel.

Vielleicht kannst du nochmals Tipps ge-
ben, welche Art der Deckenkonstruktion
fiir verschiedene typische Gitarristen und
ihre Spielweisen zu empfehlen wére. Be-
ginnen wir mit einem traditionellen Klas-
sikgitarristen, der gern spanisches bis ro-
mantisches Repertoire spielt.

Da wiirde ich die Torres-Beleistung empfeh-
len, das ist genau fiir diese Art von Musik
tradiert und hat nicht zuletzt unseren dies-
beziiglichen Klanggeschmack entscheidend

gepragt.

Was empfiehlst du dem klassischen Spie-
ler, der auch zeitgenossische Musik spielt,
nicht unbedingt den traditionellen spa-
nischen Klang sucht und vielleicht sogar
Repertoire anbietet, das nicht priméar auf
Klangschonheit ausgerichtet ist?

Da waére aus meiner Sicht die Doubletop-
Konstruktion angesagt - davon ausgehend,
dass es sich um einen ausgebildeten klas-
sischen Musiker handelt, der sich die mog-
lichen Klangfarben und die Dynamik einer
Sandwich-Decke auch erarbeiten kann. Als
Gitarrist hat man dann eine besonders brei-
te Palette an Farben und dynamischen Aus-
pragungen, die man artikulatorisch nutzen
kann. Doubletop-Decken sind bei vielen
professionellen klassischen Spielern heute
Standard.

Unser dritter Klischee-Gitarrist hat mit
Klassik nichts zu tun, mag aber den Nylon-
saitenklang und spielt Latin, Bossa Nova,
Jazz und Pop.

Da kénnte man mit einer Lattice-unterbau-
ten Decke viel ausrichten. Die hat einen ge-
wissen Charme, aber viel Attack - was den
Rhythmus-betonten Stilrichtungen entge-
genkommt.

Vielen Dank fiir das Gesprach.
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Hahl Archtop Signature Modell:
 Holzer'und Verarbeitung sind o
erstklassig, dazu kommen die

super Bespielbarkeit und ein

toller Sound. Eine absolute
Empfehlung!”

7 comes true!

Hahl Meistergitarren basieren auf iber
35 Jahre Erfahrung im Akustikgitarrenbau.
Kunstvolle Instrumente aus edelsten, ber 60
Jahre abgelagerten Tonhdlzern. Jede Hahl Meis-
tergitarre wird von mir persénlich in Handarbeit
gebaut. So haben Sie die Mdglichkeit, sich lhre
Stefan Hahl individuelle Traumgitarre anfertigen zu lassen.
GITARRENBAUMEISTER
Taunusblick 1
D-65623 Mudershausen
Tel.: ++49 (0)6430-6476
E-mail: info@hahl-guitars.com
www.hahl-guitars.de

Meistergitarren

www.karin-rost.com

Uwe Fischer

Gitarrenbau gus Koéln

ATTILA VURAL
Electric Conversation with Acoustic Affairs

Featuring
Victory Is Won
(Carlos Santana Cover)

Music BY ; ; ‘/
ural

www.lavural.ch

Atila V'

WWWwW.(g itarrenbau-fischer.de Available on CD, iTunes & Spotify \

AKUSTIK GITARRE 3-25 41



TEST

VON ANDREAS SCHULZ

CANNA GUITARS

EVO - das steht naturlich fir Evolution. Jakob Frank heif3t
der Mann, der hinter Canna Guitars steckt. Seine Evolution: das

Markante, moderne Akustikgitarre mit
vielen Besonderheiten: Canna EVO

ist nicht etwa eine spezielle Art des
Ebenholzes, sondern in Wirklichkeit
thermisch behandeltes Ahorn. Im Er-
| gebnis ist das Material durchgehend
lll |\ tiefschwarz und von Ebenholz kaum
‘ zu unterscheiden. Auller beim konst-
ruktiven Rahmen des Instruments wird
dieses Material verwendet fiir Bin-

Design seiner urspriinglich mit einem parabolischen Korpus
aus Hanffasern gebauten Gitarren auch in klassischer Vollholz-
Bauweise zu realisieren. Eine Back-to-the-Basics-Evolution also.

akob Frank ist angetreten, um nichts

weniger als (in seinen eigenen Wor-

ten) die Neuerfindung der akusti-

schen Gitarren zu realisieren. Das
ist ein groBer Begriff. Wir bleiben hier zwar
nachhaltig beeindruckt, aber dennoch bo-
denbehaftet beim Check seiner Instrumente.
Pragendes Design-Merkmal der Cannas ist
ein Roundback-Korpus, urspriinglich gefer-
tigt aus Hempstone, einem Naturwerkstoff
aus Hanffasern und Wasser, ohne weitere
synthetische Bindemittel. Frank ist der Mei-
nung, dass eine Roundback-Gitarre nicht nur
ergonomische Vorteile fiir den Spieler hat,
sondern auch mehr Klangvolumen bietet.
+~Hempstone ist nicht nur aus 6kologischer
Sicht eine echte Alternative zu den traditio-
nell verwendeten Tropenholzern. Hempsto-

Hersteller (Canna Guitars/Jakob Frank

Modell EVO

Herkunft Deutschland

Typ Roundback-Acoustic

Korpus Riegelahorn, massiv

Decke Fichte, massiv

Verbalkung X-Bracing

Rahmen Obsidian-Ebony

Binding Hanfseil + Obsidian-Ebony

Hals Riegelahorn, Einlage aus Carbon und
Paulownia

Kopfplattenfurnier Obsidian-Ebony

Korpus-Ubergang  14. Bund

Griffbrett Obsidian-Ebony

Steg Obsidian-Ebony

Biinde 22, Medium-Jumbo, Edelstahl

Mechaniken Schertler Tun Acoustic, vergoldet

Sattel & Stegeinl.  Knochen

Mensur 645—655 mm (Fanfret-Bundierung)

Halsbreite Sattel 46 mm

Finish Schellack

Besonderheiten Konstruktion, Elevated-Fretboard,

Fanfret-Bundierung u.v.m.

Preis €7.450 (inkl. Koffer)
Vertrieb (Canna Guitars/Pforzheim
Info cannaguitars.com
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ne ist klanglich vergleichbar mit Holz und
erlaubt es, den Korpus dreidimensional zu
gestalten”, erklart der Gitarrenbauer, und
erganzt: ,Der runde Korpus reflektiert den
Schall besonders gut, was einen lauten,
sehr tragfahigen Klang zur Folge hat” Aus
diesem Konzept entstanden
dann auch tatsdchlich be-
merkenswerte Instrumen-
te. Das Canna-Modell EVO
verzichtet nun auf Hemps-
tone, behdlt die anderen
konstruktiven  Besonder-
heiten weitgehend bei
und etabliert einige neue
Losungen.

Konstruktion

Schauen wir uns
zunachst den
Korpus an. Er

ist beim Modell /
EVO keine para-
bolische Wanne
mehr, sondern

hat nun auch Zar-
gen. Gebaut ist er
aus massivem Riege-
lahorn hoher Giite. Der
Boden allerdings ist weiterhin

gut gewdlbt - ein wenig ,Wan-

ne” ist also geblieben. Zum besonders gu-
ten Korpergefiihl des Gitarristen zu seinem
Canna-Instrument dirfte unter anderem der
groB3flachige Ausschnitt beitragen, der sich
perfekt an Rippen und Brustkorb des Spielers
schmiegt. So stark riickseitig geformt habe
ich bisher noch keine akustische Steelstring
erlebt. Die Korpusform ist asymmetrisch und
durchaus voluminds.

Eine konstruktive Besonderheit ist der um-
laufende Rahmen aus Obsidian-Ebony. Das

dings, Kopfplattenfurnier, Griffbrett
und Steg. Da auch der Hals aus Ahorn
besteht, ist die Canna EVO im Grunde
mehrheitlich eine Ahorn-Gitarre.

Zur Funktion des Rahmens merkt der
Gitarrenbauer an: ,Der Rahmen, in

gleich mehrere Zwecke. Ers-
tens schiitzt er die Decke
vor Schldgen und dient
zugleich als Armaufla-
ge. Andererseits sorgt
er mit seiner Masse
und Steifigkeit dafir,
dass die Vibrationen
der Decke nicht in
andere Teile der
Gitarre  entwei-
chen koénnen,
was das Sus-
tain und die
Lautstarke
der Gitarre
erhoht.”
Die Decke
besteht aus
massiver
Fichte und ist
besonders diinn
ausgearbeitet.  Wir
entdecken Haselungen
im feinjdhrigen Mase-
rungsmuster der Decke, kleine
attraktive WuchsunregelmaBigkeiten. Das
Top ist mit einem X-Bracing unterbaut und
stabilisiert. Der Boden wiederum ist mit
Querleisten stabilisiert. Um eine groBtmog-
liche schwingende Deckenflache zu errei-
chen, wurde das Schallloch in die obere Zar-
ge verlegt; es ist recht groB3flachig fiir einen
Soundport und beschallt vornehmlich den
Spieler. Das Soundhole wird komplett von
dem sich an dieser Stelle aufspaltenden Rah-
men umrandet.



Die Saiten werden in einem dreidimensional
ausgearbeiteten Fadelsteg aus Obidian-Ebo-
ny gehalten und laufen Uber eine recht brei-
te kompensierte Stegeinlage aus Knochen.

Der Hals der Canna EVO ist aus Riegelahorn.
Konstruiert mit einem Elevated-Fretboard
schwebt der Halsansatz hoch (iber der De-
cke - mit entsprechendem Winkel zum
Korpus. Auch hier gibt es Besonderheiten,
wie Jakob Frank erldutert: ,Im Hals und im
Griffbrett befindet sich jeweils eine Einlage
aus Paulownia-Holz, die zusétzlich mit Koh-
lefaser verstarkt ist. Dadurch verringert sich
das Gewicht des Halses um circa 140 Gramm;
die Einlage erhdht zudem die Steifigkeit und
Verformungsstabilitat. Unter der Kopfplatte
befindet sich eine Carbon-Einlage, die die
offene Kopfplatte stabilisiert. Der Hals ist in
einer Wellenform geschéftet, was fiir mehr
Leimflache und dadurch eine bessere Verbin-
dung sorgt” Die wellenférmige Ansatzflache
des oberen Halsteils Richtung Kopfplatte ist
durch einen dunklen Streifen klar erkennbar.
Der Zwei-Wege-Halsstab ist durch ein Kor-
pus-seitiges Loch gut erreichbar.

Das recht dicke Griffbrett (wieder aus Obsi-
dian-Ebony) beherbergt 22 Edelstahl-Biinde
im Medium-Jumbo-Format. Der harte Edel-
stahl sorgt dafiir, dass es so gut wie keinen
Verschlei durch Saitendruck gibt. AuBer-
dem ist die Bundoberfliche hochglatt, was
generell und insbesondere bei Fingervibrato
ein spezielles, irgendwie ,leichtes” und ,Gber
das Griffbrett fliegendes” Spielgefiihl ergibt.
Als Lagenmarkierung dienen seitliche kleine
Dots. Der Halsansatz liegt am 14. Bund, im
Bereich des zwoélften Bundes ist das Canna-
Logo in Perlmutt eingelegt.

Der Saitenweg geht weiter Gber einen eher
zierlichen und sauber gearbeiteten Kno-
chen-Sattel zur auffilligen Kopfplatte. Die
ist offen — und zwar komplett. Die Schéfte
der Schertler-Einzelmechaniken mit schwar-
zen Griffen zeigen nach innen in die grofle,
ovale Offnung der Kopfplatte. Optisch

'

ist dieser Kopf sicher ein weiteres markantes
Element der Canna EVO.

Mit einer Sattelbreite von 46 Millimetern
ist das Griffbrett leicht verbreitert und wird
Allroundern sowie Fingerstyle-Spielern eine
nette Spielfliche bieten. Die Canna EVO ist
eine Fanfret-Gitarre: Das bedeutet, dass die
Mensur hier von 645 bis 655 Millimetern
variiert (hoch nach tief). Dies ist eine recht
dezente Multiscale-Ausfiihrung, sodass man
die Schragstellung von Sattel, Stegeinlage
und Blinden erst auf den zwei-

CANNA GUITARS EVO

sonor das klingt. Es drangt sich der Eindruck
auf, als habe man hier eine Bass-Trommel
in der Hand, die auch noch extrem gut auf
jegliche Anschlagsaktion reagiert. Das In-
teressante: Da es sich um wirklich tiefe Fre-
quenzen handelt und die dariiberliegenden
Tiefmitten im Klang zuriickgenommen sind,
wummert es nicht, ebenso erscheinen die
Basse nicht dominant. Man erlebt ein gut
abgestimmtes, tieftoniges Fundament, das
dem gesamten Klang des Instruments eine
besonders satte Basis verleiht.

ten Blick realisiert. ,,Modernes, ja Das Sustain ist lang und gleichma-

. . futuristisches Big, die an die. Bés§e und zuriickge-

In Summe ist dieses aullerge- nommenen Tiefmitten nach oben
"

wéhnliche Instrument tadellos | INstrument anschlieBenden Frequenzbereiche

verarbeitet; als Finish dient eine

auf Hochglanz polierte Schellack-Politur.
Technisch und optisch ist die Cannas EVO
eine innovative Hi-Tech-Acoustic, bei der
der Erbauer viele Parameter progressiv ent-
wickelt hat. Logo: keine Gitarre flr Vintage-
Freaks. Aber ein modernes, ja futuristisches
Instrument fiir Spieler, die genau das und die
entstehende Haptik und Optik zu schatzen
wissen.

Handhabung & Klang

Bei allen konstruktiven Besonderheiten
spielt sich die Canna EVO sehr angenehm.
Nicht nur sitzt sie geradezu perfekt am Kor-
per des Spielers; auch der Griffbrettzugang
und die Saitenlage sind top. Das Instrument
lasst sich leicht stimmen, behalt das Tuning
souverdn bei und folgt dank der sanften
Multiscale-Bundierung dem Winkel der Fin-
ger der Greifhand Uber alle Lagen. Wahrend
der Testphase war ich mit den haptischen Ei-
genschaften dieser Gitarre (auch unterstiitzt
von der Edelstahl-Bundierung) stets extrem
glucklich.

Beim
Horen der ersten Ak-
korde, Pickings und Linien
fallt der Effekt des grof3en
seitlichen Schalllochs auf.
Als Spieler badet man im
Sound der Gitarre. Vor allem
sorgt ein beeindruckender
tieffrequenter Hub fiir gestei-
gerte Motivation beim Gitarris-
ten und seinem Anschlag-Daumen.
Neugierig klopfe ich Decke und Boden
sanft ab — und bin erstaunt, wie tief und

sind gut vertreten und miinden in
angenehm freie, brillante Obertone. In Sum-
me ist das ein moderner Sound, der nicht
an warm-holzige Vintage-Instrumente an-
kniuipfen will, sondern transparent und offen
seine Klangaussage macht. Uberraschender-
weise ist dieses Klangbild dann doch wieder
allround-fahig, man kann fast alles bis auf
bewusst rotzig-rootsige Blues-Stile oder Lo-
Fi-Song-Begleitungen anbieten mit Cannas
EVO. Dabei macht Pattern-Picking genauso
viel Spal3 wie eleganter Fingerstyle oder dy-
namisch ausdifferenziertes Strumming. Auch
bei Linien singt das Instrument gut; der sehr
tief reichende Anschlagknack sorgt dafir,
dass Einzelténe mit Wucht und Autoritat ge-
hort werden.

Fazit

Jakob Frank hat sein Konzept weiterentwickelt
— interessanterweise fast schon als Retro-Evo-
lution. Statt Hanffaser als Korpusmaterial nun
also Ahorn-Holz. Allerdings stecken weiterhin
so viele innovative und auBergewdhnliche
Ideen und konstruktive Besonderheiten in
dieser Gitarre, dass die Rlckbesinnung beim
Korpusmaterial und die Formgebung des Bo-
dens abseits von der Parabol-Wanne sicher
niemanden animieren wird, die EVO als ,tra-
ditionelle Akustikgitarre” wahrzunehmen. Da
Optik und Haptik absolut stimmig sind und
begleitet werden durch sorgféltige Material-
auswabhl, beste Verarbeitung und kunsthand-
werkliche Detailldsungen, ist die progressive
Ausrichtung hier definitiv gelungen. Das lasst
sich auch lber den Klang sagen, der sich als
offen, transparent und modern beschreiben
lasst und eine besondere Art der Tieftonent-
faltung beinhaltet. In Summe ist Cannas EVO
eine wirklich markante Kreation mit hohem
Nitzlichkeitswert und potenziell starkem
Gluicksgefiihl beim Spieler.
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LARRIVEE

-60

Das vorliegende mittelgroR3e
Modell bringt im Larrivée-Ka-
talog einige Vintage-Spezifika-

tionen zusammen mit der zeit-

gemafen Gitarrenbaukunst von
Jean Larrivée. Gebaut wurde diese

Steelstring in Oxnard in Kalifornien.

ie ,60 Rosewood” ist die
hochste Kategorie in der Tradi-
tional-Serie. Diese bietet jede
Menge Modelle mit Korpus
wahlweise aus Mahagoni oder Palisander
und verschieden wertigen und aufwendigen
anderen Features. lhre Erganzung findet die

Hersteller Larrivée Guitars

Modell OMV-60

Herkunft USA

Typ Orchestra-Model mit Cutaway

Korpus Palisander, massiv

Decke kanadische Sitka-Fichte, massiv

Verbalkung Hybrid-Scalloped-Bracing (europ.
Mondfichte)

Binding Ahorn mit Herringbone-Purfling

Hals Mahagoni

Kopfplattenfurnier Ebenholz

Korpus-Ubergang  14. Bund

Griffbrett & Steg  Ebenholz

Steg-Pins Knochen

Griffbrett-Radius 16 Zoll

Griffbrett-Inlays Diamonds

Biinde 20, Medium-Jumbo

Mechaniken offen, vernickelt, 18:1—Ubersetzung

Sattel & Stegeinl.  Knochen

Mensur 648 mm

Halsbreite Sattel 45 mm/12. Bund 55 mm

Pickguard Tortoise

Finish Hochglanz

Preis €6.699 (inkl. Koffer)

Vertrieb Musik Meyer/Marburg

Info www.larrivee.com
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Traditional-Series innerhalb des Larrivée-
Universums in der Contemporary-Series und
einer Reihe von speziellen Editionen und
Sondermodellen.

Konstruktion

Ein mittelgroBer OM-Korpus mit weit aus-
geschnittenem runden Cutaway bildet die
Basis der OMV-60. Die Cutaway-Rundung
geht im Grunde so nah wie moglich an die
Schallloch-Umrandung heran. So kann man
tatsachlich alle 20 Biinde des Instruments
gut erreichen. Die bestimmende Klangmem-
bran ist eine massive Fichtendecke (kanadi-
sche Sitka-Fichte) von hervorragender Glite,
feinjahrig gemasert und von auffillig feiner
und intensiver Querverstreifung. Die De-
ckenhalften sind bookmatched gefiigt und
werden mit einem Ahorn-
Binding samt Herringbone-
Purfling eingefasst. Ein sol-
cher Inlay-Streifen mit dem
Fischgraten-Muster bedingt
immer ein besonderes op-
tisches Bild und betont auf
ganz eigene Weise die dufleren Konturen ei-
nes Instruments.

Damit einhergehend nimmt man das auch
immer etwas als Retro-Look wahr. Auch die
Schallloch-Rosette weist ein Herringbone-
Muster auf - kombiniert mit einem weite-
ren feinen Ring. Das Schallloch der OMV-60
hat {ibrigens UbergréRe, was laut Hersteller

»Eine Steelstring der
Oberklasse, kunstge-
recht gefertigt aus
besten Materialien”

VON ANDREAS SCHULZ

Oberklasse-Instrument
,Made in California”:
Larrivée OMV-60

fur einen gréBeren Mid-Range-Punch sorgt,
Uberdies fir sattere Basse und erhohte Ge-
samtlautstarke. Die Decke ist mit einem
Forward-Shifted-X-Bracing aus europdischer
Mondfichte unterbaut, das ganz nah an die
Schalllochgrenze herangesetzt ist. Ein trop-
fenférmiges Tortoise-Pickguard beschiitzt
unterhalb der Saiten die Decke vor Plektrum-
Spuren.

Auch das gewahlte Palisanderholz fiir den
leicht gewolbt und ohne Trennfuge ange-
legten Boden ist von hervorragender Quali-
tat und wunderbar anzuschauen. Auch hier
finden wir ein Ahorn-Binding, ebenso rund
um das Ebenholz-Griffbrett. Der Ebenholz-
Steg tragt eine kompensierte kndcherne
Stegeinlage, die Saiten werden mit hellen
Kunststoff-Pins festgeklemmt.

Am anderen Ende der
648-Millimeter-Mensur  sitzt
der sauber ausgearbeitete
Knochen-Steg. Es schlie8t
sich die einfache rechteckige
Kopfplatte an, die mit Eben-
holz furniert ist und das Lar-
rivée-Logo als Perlmutt-Einlage tragt. Sechs
verchromte offene Einzelmechaniken im
Waverly-Style halten die Saiten und ermég-
lichen sorgenfreies Stimmen; die Fliigel wer-
den von Gravuren verziert — dafiir zustandig
ist Wendy Larrivée.

Der einteilige Hals besteht aus recht hellem
Mahagoni, im Griffbrett sind rautenférmige



Diamond-Inlays eingelassen; schwarze Punk-
te seitlich in der Ahorn-Einfassung unterstit-
zen zudem das Finden der Lagen. Die Bun-
dierung ist sauber gemacht, ohne seitliche
Grate, und erfolgte mit 20 recht massiven
Medium-Jumbo-Stabchen. Der Hals-Korpus-
Ubergang liegt im 14. Bund. Am Ubergang
von Hals zu Kopfplatte entdecken wir eine
stabilisierende, von Hand ausgearbeitete Vo-

lute. Korpus und Decke der OMV-60
wurden perfekt

hochglanzend
lackiert, der Hals ist sei-
denmatt gehalten.

In konstruktiver Zusammenfassung ist Lar-
rivées OMV-60 eine Steelstring der Oberklas-
se, kunstgerecht gefertigt aus besten Materi-
alien; auch bei genauester Betrachtung lasst
sich hier keine Schwache feststellen.

Handhabung & Klang

Als mittelgrof3e Gitarre aus der Orchestra-
Familie gldnzt das Instrument mit bester
Handhabung. Der Hals ist mittelkraftig, die
polierte, seidenmatte Riickseite ein echter
Handschmeichler. Mit einer Sattelbreite
von 45 Millimetern lassen sich alle gangi-
gen Chords und Spieltechniken realisieren
— mit einer leichten Tendenz hin zu gutem
Platz auf dem Griffbrett auch fir etwas
komplexere Fingerstyle-Stimmfiihrungen.
Die Gitarre lasst sich gut stimmen, halt die
Stimmung und Uberzeugt mit sauberer
Intonation Uber das gesamte Griffbrett.
Die Saitenlage ist sehr gut eingerichtet in
der Kombination aus Halskrimmung und
idealer Bearbeitung von Bundoberflachen
und Sattelkerben: in Summe eine traum-
hafte Bespielbarkeit mit festem Ton ohne
Schnarren, auch bei etwas engagierterem
Anschlag.

e
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Beim Klang fallt auf, wie schliissig die Saiten
im Zusammenklang der Akkordstimmen
verschmelzen. Bei lockerem Strumming
erhdlt man umgehend einen wunderbar
perlenden Klangteppich, der die OMV-60
zu einem professionellen Begleitinstrument
hochster Gute macht. Solche Sounds kennt
man von ikonischen Studioaufnah-
men vieler Jahrzehnte. Selbst ein-
fache Akkorde klingen elegant
und ausdrucksstark, das Zusam-
menspiel von Anschlag-
moment und Ausklang ist
w, Perfekt. Dazu passt auch
das Frequenzbild, das sich
fern jeden Hypes einfach
unglaublich musikalisch dar-
stellt — ohne unnétige Beto-
nungen, dafiir rund, warm und
doch pragnant, mit viel Schmelz
und glockiger Tonentfaltung.
Die erzielbare Lautstdrke ist bemerkens-
wert, erst spat kommt eine gewisse Kom-
pression ins Spiel, die den Ton aber nicht
diinn und angestrengt wirken ldsst, son-
dern einfach im positiven Sinn gesattigt.

M
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““ Mit der OMV-60 aus der Oberklasse

LARRIVEE OMV-60

Ton auch in den hochsten Lagen bleibt
- sonst wiirde der weit geschnittene Cu-
taway auch wenig Sinn machen. Insge-
samt tendiert die OMV-60 stets zu einer
gewissen Klangschénheit. Man kann
nattrlich auch rhythmisch Treibendes
spielen, aber allzu Roots-maBig oder
dirty-bluesig wird es nicht werden.

des Katalogs bietet Larrivée ein Ins-
trument ,Made in California“ an, das
perfektes Handwerk, tadellose Verar-
beitung und beste Materialien kombi-
niert. Hinzu kommen lockere Bespiel-

(I
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Man kann also auch mit kernigem Strum- E}ﬁi barkeit und ein wirklich musikalisch-
ming dem Instrument ausge- __|HMBER  schlissiges Klangbild, das fur alles
sprochen nette Klangbilder ; }“ilnl aufler bewusst ,schmutzig” gehalte-

entlocken. Wer feinsin-
niger im Fingerstyle zu
Werke geht, wird eben-
so belohnt — als OM ist
dieses Instrument klar ein
Allrounder. Die Stimmen
lassen sich gut nachverfol-
gen, die Reaktion auf dif-
ferenzierten Anschlag,
herausgearbeitete
Melodiestimmen
oder abgedampfte,
swingende Bésse
ist sehr gut.

Schlie3lich noch ein
paar Single-Note-Li-
nes: Hier fallt auf, wie
satt und tragfahig der

ne Lo-Fi-Stile bestens geeignet ist.
Keine gangige Spieltechnik
ist hier ausgenommen,
im Gegenteil: Die Gitarre
setzt die Intentionen des
Spielers auf eine sehr an-
genehme Art in gehalt-
volle Klange um.
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OVATION ADAMAS MD80-8R-G

harles Kaman,
Hobbymusiker
und  Konstrukteur
von Hubschraubern,
ging Mitte der 60er-Jahre seiner Vision
von einer modern konstruierten Gitarre
nach und entwarf mit Hilfe befreundeter In-
genieure aus der Luftfahrtbranche die erste
Roundback-Gitarre mit Korpus aus Verbund-
material und einer Decke aus Holz. Vermark-
tet wurde sie bald darauf unter dem Namen
Ovation. Im Bereich der uns bekannten, tra-
ditionsverhafteten Akustikgitarre war das
damals ein geradezu futuristisches Unterfan-
gen, aber die Elektrifizierung mit den ersten

TECHNISCHE DATEN

Hersteller Ovation

Modell Adamas MD80-8R-G

Typ Roundback-Acoustic
Herkunft USA

Korpus Lyracord-Verbundmaterial
Decke NWT (Kohlefaser, Kevlar)
Binding ABS, schwarz
Verbalkung Facherleisten

Hals Walnuss, zweiteilig gefiigt
Griffbrett Ebenholz

Biinde 22

Mechaniken Gotoh 510, schwarz
Sattel Kunststoff

Steg Ebenholz; Einlage mit 6 Piezo-Elementen
Mensur 642 mm

Halsbreite Sattel 42 mm/12. Bund 52 mm
Finish Hals seidenmatt

Elektrik Ovation OP-PRO/Studio
Preis €4.344 (inkl. Case)
Vertrieb GEWA Music GmbH/Adorf
Info www.ovation-guitars.com
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piezo-
keramischen

Pickups und die damit

einhergehende Biihnentauglichkeit brach-
ten Ovation den Durchbruch. Prominente
Spieler wie David Gilmour, John Lennon,
Melissa Etheridge, Brian May und Al Di Meo-
la (,Friday Night in San Francisco’) waren mit
im Boot.

Ovation-Gitarren aus Asien sind mittlerweile
recht glinstig zu haben, aber die Instrumen-
te der erst spater entwickelten ,Top of the
Line“-Reihe Adamas werden heute immer
noch im Ovation-Custom-Shop am alten
US-Standort in New Hartford/Connecticut
gefertigt.

Konstruktion

Das Material war neu, aber den runden
Bauch hatten natirlich auch schon die fri-
hen Lauteninstrumente. Die Spezialisten um
Charles Kaman kamen nach monatelangen
Forschungen und Tests zu dem Schluss, dass
sich dem Gitarrenkorpus mit einer halbpara-
bolischen Form die besten Ergebnisse abge-
winnen lassen. Als Baumaterial zum Einsatz

Wir prifen das nach.

VON FRANZ HOLTMANN

Als damals die ersten Roundback-Gitarren von Ovation herauskamen, galten
sie vielen Spielern als das innovative Nonplusultra des Gitarrenbaus. Der Hype
lieB Gber die Jahre nach - akustische Gitarren werden nach wie vor

der Oberliga behaupten?

kam ein Ver-
bundmaterial na-
mens Lyracord aus
der High-Tech-Aerospace-
Entwicklung, das eine solche
Bauweise erst moglich machte und
zugleich die Nachteile von Holz — wie etwa
Temperaturempfindlichkeit und Bruchan-
falligkeit - vermied. Fir die Roundback-
Konstruktion der aktuellen Adamas MD80
mit  ,Mid-Depth-Contour-Cutaway-Body”
kommt immer noch dieses Lyracord-Fiber-
glasmaterial zum Einsatz.

Auf den in leicht abgewandelte parabolische
Form gepressten Korpus dieses Top-Modells
ist aber keine Decke aus Holz, sondern ein
von Facherleisten aus Holz unterbautes Top
aus NWT-Verbundstoff (Kohlefaser/Kevlar)
mit ,Suspended-Top-Technologie” gesetzt.
Die nur 0,9 Millimeter starke Decke ist dabei
in einen Glasfaserring Uiber den Korpusran-
dern eingehdngt und damit vollstandig vom
Korpus entkoppelt. Das Schwingvermdgen
der Decke soll dartiber deutlich vergréBert
werden - vergleichbar etwa einem Trommel-
fell, das tiber einen Rand gespannt ist.

Eingefasst ist die Decke mit einem schwar-
zen Kunststoff-Binding. In den Zargenkopf
oben wurde das erhaben eingefasste Schall-
loch in Form einer Trane platziert (,Teardrop-



Soundhole”). Der mittig gefligte Hals aus
Walnussholz mit Griffbrett von 10-Zoll-Radi-
us aus Ebenholz ist in Hohe des 14. Bundes
mit einer Schraubverbindung in den Korpus
eingesetzt. Neben 22 Biinden wurden noch
seitlich gesetzte Bundmarkierungen zur La-
genkennung in das Grifforett eingelassen.
Schwarze Gotoh 510-Mechaniken auf der
firmentypisch gestalteten und in leichtem
Winkel herausgefiihrten Ovation-Kopfplatte
sorgen fur verlassliche Stimmung. Die Saiten
werden mit 642-Millimeter-Mensur zum Fa-
delsteg aus Ebenholz mit sechs piezokerami-
schen Saitenreiterelementen gefiihrt.

In die Zargentaille oben ist der Ovation OP-
PRO/Studio-Transducer mit Reglern fiir den
Drei-Band-EQ plus Min/Max-Expressor, Drive
und Gain gesetzt. Das obligatorische Stimm-
gerat gehort natirlich auch noch
dazu. Angeschlossen wird Uber eine
Buchse unterhalb des Gurt-Pins hin-
ten.

Handhabung & Klang

Wer jetzt erwartet hat, dass sich
so ein Roundback-Body irgend-
wie seltsam anfiihlen misse,

wird angenehm enttduscht.

Die Formgebung erfiillt alle er-
gonomischen Anspriiche dank per-
fekt gesetzter Konturen auf erfreulich
spielforderliche Weise, das Instrument
liegt gut an, und die matt-sanften Ober-
flachen von Korpus und Hals fiihlen sich
durchweg gut an. Der Hals ist bei 42
Millimetern Sattelbreite zunehmend
rundlich ausgelegt und liegt hochst an-

Ideale Biihnengitarre
mit vitalem Klangbild: Adamas
MD80-8R-G ,Blue Reflection”

genehm in der Hand.

Die ersten Akkorde vermitteln dann
auch das versprochene ausgeglichene
Klangbild mit perfekter Projektion aller gitar-
rentypischen Frequenzen in harmonischem
Ausgleich und bei bester Saitentrennung.
Klangfarblich wird natirlich schon deutlich,
dass wir es bei der Adamas MD80-8R-G nicht
mit einer traditionell aus Holz gebauten Gi-
tarre zu tun haben, was sich vor allem in ei-
nem differierenden Timbre der Héhen zeigt.
Die erweisen sich als ausgesprochen prasent
und klar definiert, was absolut kein Nachteil
ist, nur werden eben nicht die gewohnten
Einfarbungen traditioneller Tonhélzer trans-
portiert. Da die MD80 in Sachen Anspra-
che, Dynamikverhalten, Tonldnge und auch
Obertonentfaltung keine Schwachen zeigt,
eher sogar Bestwerte liefert, bewegen wir
uns letztlich im Bereich des Geschmacks,
vielleicht auch der Hor-Gewdhnung.

Trennen wir uns von den eingelibten Hor-
mustern, was nach etwas Spielzeit fast von
allein geschieht, so entdecken wir schnell
die Starken dieser Konstruktion. Voran geht
dabei das straffe, sich zugleich tief-
greifend gerierende Basston-
verhalten, gefolgt von plastisch
aufgeldsten Mitten und dieser
speziellen, feinsilbrigen Krone
aus Hohen.Im Akkordbild grif-
fig und kompakt driickend,
wir reden von Plektrumspiel,
lassen sich mit solistischen
Ambitionen fest intonie-
rende Linien inszenieren,
die sich dynamisch perfekt
gestalten lassen. Gehaltenen
Noten werden von kraftvoll ein-
schwebenden Oberténen formlich
angeschoben, bevor sie lang und
elegant ausschwingen.
Wir bewegen uns nun naturlich
auch in einem Kernbereich der
akustischen Kompetenz dieses Gi-
tarrentyps, und der fragt auch sofort

OVATION ADAMAS MDB80-8R-G

nach elektrischer Entsprechung. Der Ovation
OP-PRO/Studio-Preamp ist mit seiner grof3en
Regelperipherie der perfekte Partner fiir va-
riable elektrische Klangwandlungen. Dank
gut vorgewdhlter Grundeinstellungen sind
dariiber authentische, kraftvolle Klangbilder
fir die Buhne praxisgerecht, hochst prasent
und riickkopplungsarm in Szene zu setzen.

Fazit

Mitder Adamas MD80-8R-G aus US-Fertigung
hat Ovation ein imponierend modernes Ins-
trument im Programm, das auf langfristiger
Forschung und Erfahrung in Sachen Materi-
alentwicklung als auch Klangerzeugung und
-Ubertragung fullt. Korpus und Decke der
Adamas MD80 sind demgemal’ komplett aus
Verbundmaterialien gefertigt und beférdern
ein straff vitales, von perfektem Ausgleich
zwischen den Stimmen geprdgtes Klang-
bild mit besten Reflexionseigenschaften.
Vor allem aber bietet dieses Adamas-Modell
ein darauf abgestimmtes, hochst potentes
elektrisches Wandlungssystem, das es mit
perfekter Anpassungsfahigkeit und guter
Feedback-Resistenz geradezu fir die Biihne
pradestiniert. Da die MD80 auch noch Uber
vorziigliche Spiel- und Handhabungseigen-
schaften verfiigt, kann die Frage nach einem
verdienten Platz in der Oberklasse fiir elektri-
fizierte Acoustics ohne jeden Zweifel nur mit
einem Ja beantwortet werden! m
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VON JENS HAUSMANN

Obwohl die Firmengeschichte 1982 ihren Anfang als
kleines Danziger Unternehmen nahm, ist Fame heute eine

Eigenmarke des Music Stores aus Koln und bietet unter anderem

All-Mahogany-Westerngitarre mit

interessante Westerngitarren in der Klasse bis ca. 1.000 Euro.

roBe Musikalien-Einzelhdndler

und Vertriebe génnen sich zu-

nehmend Eigenmarken. Der

wirtschaftliche Vorteil liegt
in der Vereinnahmung der gesamten Wert-
schépfungskette. Und sicher auch darin, in
Eigenregie Produkte designen und schnell
an die Marktgegebenheiten oder Gitarris-
ten-Wiinsche anpassen zu kénnen. Zuriick
zu Fame: Die Kategorie akustischer Steel-
strings im Fame-Katalog umfasst derzeit 20
verschiedene Modelle in der Preis-Range
zwischen 170 und knapp 1.000 Euro. Wir
checken diesmal fiir euch eine All-Mahoga-
ny-Grand-Auditorium mit Armrest, Cutaway
und Tonabnehmer aus dem preislichen Mit-
telfeld.

Konstruktion

Der Vorteil einer eigenen Handelsmarke ist
der direkte Einkauf, aber vor allem sind es

TECHNISCHE DATEN

Hersteller Fame

Modell Mahogany Standard

Typ Grand-Auditorium
Herkunft China

Korpus Mahagoni

Decke Mahagoni, massiv
Rosette Holz mit Abalone
Binding Holz und Abalone
Verbalkung Scalloped-X-Bracing mit Lattice
Hals Mahagoni, mehrteilig
Griffbrett/Steg Ebenholz/Walnuss
Stegsteckerle Kunststoff, schwarz
Biinde 20

Mechaniken druckgegossen, vergoldet
Sattel & Stegeinl.  Knochen

Mensur 650 mm

Halsbreite Sattel 43 mm/12. Bund 53 mm
Finish Hochglanz, Hals mattiert
Tonabnehmer Fishman Sonitone

Preis €399 (ohne Gighag)
Vertrieb Music Store/Kdln

Info www.fame-quitars.de

MEDIA
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eigenstandige Instrumente, die meist sonst
so nicht zu bekommen sind - oder nicht zu
diesem Preis. Mit etwas Gliick darf der Kun-
de sogar auf kleine Extras hoffen. In diesem
Sinne macht auch die vorliegende Fame
Grand-Auditorium auf den ersten Eindruck
mehr her, als die Preisklasse erwarten lasst.
Mir gefallt zum Beispiel der gesperrte Hals
vom Profil her auf Anhieb, die Griff-Flache
wurde nach der Hochglanzla-
ckierung mattiert, und der
flach gehaltene Halsful3
ist beim Spiel in den ho-
hen Lagen am Cutaway
nicht im Weg. Es gibt
sogar eine Verstarkung
an der Kopfplatte, einen
,Diamond” — wie bei man-
chen Martin-Gitarren. Die
optische Ausstattung
mit verzierter Kopf-
platte und Abalone-
Deckeneinfassung,
Rosette und Griff-
brett-Dots ist
Uppig, aber eine
Bihnengitarre
soll  schlieBlich
auch was firs
Auge bieten.

Was die Holzer an-
geht, kommt man

fast mit einem Wort
aus: Mahagoni. Im Falle der
Decke massiv; Hals und Korpus
bestehen ebenfalls aus diesem Holz. Fiir
das Griffbrett mit 20 Binden wurde Eben-
holz verwendet, der geschwungene Steg
besteht aus Walnuss. Luxuriés und nicht tb-
lich in dieser Preisklasse: Fiir angenehme Be-
spielbarkeit wurde ein Armrest aus Padouk
integriert; die anderen Bindings sind eben-
falls aus diesem Holz.

grolSartigem Preis-Leistungs-Verhdltnis:
Fame Mahogany Standard

Die Deckenbeleistung ist eine in-
||Il|l teressante Mischung: Ein leichtes

Scalloped-X-Bracing wird durch
L g
ll kleine Gitterleisten unterstitzt,

ll“l\ durch die schlanke Beleistung
II“ bleibt die Decke so leicht wie
Illlll moglich. Der Halsstab ist von

der Kopfplatte aus zuganglich,
die Mechaniken und beide
Gurt-Pins sind vergoldet. Fir
stimmige und solide Tonu-
bertragung sorgen Sat-
tel und kompen-
sierte Stegein-
lage aus Kno-
chen.

Kommen wir
zum  Tonabneh-

mer: Hier handelt es sich um
das bewahrte Fishman Sonitone-System mit
Tone- und Lautstarke-Regler am Schallloch
und Ausgangsbuchse mit Batteriefach in der
unteren Zarge. Insgesamt ist die Fertigungs-
qualitdt der Fame Mahogany Standard her-
vorragend, auch im Inneren sieht es absolut
sauber aus.



Handhabung & Klang

Das Griffbrett hat eine Standardbreite von
43 Millimetern am Sattel, das angenehm
griffige Halsprofil wurde bereits positiv er-
wahnt. Bleibt noch die Werkseinstellung mit
flacher Saitenlage zu nennen,
mit der das Spiel leicht von
der Hand geht, ohne dass es
bei dynamischem Anschlag
scheppern wiirde. Gerade in
den unteren Preisklassen sind
Hartholzdecken manchmal etwas steif, aber
dieses Exemplar zeigt sich duBerst leben-
dig und schwingungsfreudig. Im kraftigen
Klangvolumen bekommt man entsprechend
auch viel Warme in den runden Mitten und

JKraftiges
Klangvolumen,
perlende Hohen”

Gy ligl]
92526

s

schone, perlende Hohen. Das Ganze wird
unterflttert mit einem sonoren, aber nicht
drohnenden Bass, sodass es der Bauform
entsprechend ausgewogen und durchset-
zungsfahig durch alle Lagen tont.
Fingerstyle-Stiicke machen grof3en
Spal3, Strumming ist auch
eine runde Sache - in-
teressanterweise  bevor-
zugte ich beim Test mehr
bluesiges und jazziges
Repertoire, womit ich we-
niger gerechnet hatte. Der Fishman-Pickup
Uberzeugt als einfache Allround-Lésung mit
natiirlichem Klangbild und ist mit seinen
zwei Reglern im Schallloch extrem leicht zu
bedienen.

FAME MAHOGANY STANDARD

Die Fame Mahogany Standard
Uberzeugt als Grand-Audito-
rium-Steelstring mit grof3-
artigem Preis-Leistungs-
Verhaltnis und kommt als
vielseitige Buihnengitarre
mit hervorragender Be-
spielbarkeit und tollem
@ Sound. Die Standard-
Sattelbreite ist fir Fin-
gerstyler kein Hindernis; mit
aufwendig gestyltem Design
inklusive Cutaway, Armrest und
Pickup ist diese Gitarre pradesti-
niert fiir die Biihne.

Balon zaage

THE NEXT GENERATION

@ batonrougeguitars

Gitarren der rECO Serie bestehen aus
heimischen Baumbestidnden, die wir
personlich vor Ort aussuchen. Durch
unseren patentierten Prozess zur ther-
mischen Veredelung, kénnen unge-
wohnliche Holzer fiir den Bau von

@ batonrougeguitars

Gitarren verwendet werden. Daher
findest Du in der rECO Serie Holzer wie
- Speierling, Elsbeere und Birne.
~‘§ Bei Gitarren der rECO Serie wird zu 100%
g auf tropische Holzer verzichtet. Statt-
3 dessen nutzen wir Holz, das auch in
g' unseren Garten wachsen kdnnte.
3
® . ECOseri
- Y series
» Guitars from your backyard
e
3 gz;,:m;;-
2 :.E.-rECO"
: ol
(8] B



AGTEST

DITSON 1.

DC-15E DREADNOUGHT

Unter dem Label Ditson lasst die Mutterfirma Sigma einige
ihrer beliebtesten Modelle kostengtinstig in Indonesien
herstellen. Eine der neueren Kreationen ist das All-
Mahogany-Modell DC-15e.

iese unauffdllige Dread-
nought koénnte im Gi-
tarrenladen auf den
ersten Blick
Gbersehen werden, da

VON DAVID REBEL

moglicherweise positiv Uberrascht: Sie ist
laut, hat einen klaren Bass, schdne Oberténe
und gesunde Mitten, dabei aber auch eine
angenehme Warme. Mahagoni-Gitarren
gelten oft als milder im Klang - verglichen
mit Palisander/Fichte-Kombinationen, kon-
nen jedoch manchmal etwas zahm wirken.
“ In diesem Fall harmonieren die Eigenschaf-
“‘“‘1 ten des Mahagonis gut mit der gesperrten
‘ H Bauweise, wodurch mogliche Klanghdrten
E‘I?l\l gemildert werden.
|
“Iw Der Sound ist ausgewogen mit lebendiger
{HNR Ansprache und breiter Dynamik, die auch
H}llli bei kraftigem Anschlag erhalten bleibt.
IEIIEN Die Gitarre macht so viel Spaf3, dass aus
==lllla meinem Test eine ldngere Spiel-Session
B3l wurde. Auch das Halsprofil, das weder zu
ik breit noch zu flach ist, dirfte

TECHNISCHE DATEN

MEDIA
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sie nicht nur ginstig,
sondern auch spar-
tanisch gehalten ist.
Doch das AuBere ver-
rat oft wenig Uber die
inneren Werte — horen
wir also genauer hin.

Konstruktion

Die DC-15E be-
steht aus ge-
sperrtem Maha-
goni fiir Decke,
Boden und
Zargen und hat
keine Bindings
oder aufwendigen

Inlays. Zur Ausstattung
gehoren ein Schlagbrett im
Tortoise-Look, ein Cutaway und

ein einfaches Pickup-System. lhr unpraten-
tioses Design lasst die schlichte Rosette fast
luxuriés wirken. Korpus und dreiteiliger Hals

'l':‘e'dﬂfl"e’ giCtS;)SnEGA - sind matt versiegelt. Trotz des Verzichts auf

ode! 5 H A . . . - .

Typ elektroakustische Dreadnought mit Glanz wirkt die DC-15E nicht billig, da bei
Cutaway wichtigen Komponenten nicht gespart wur-

Herkunft Indonesien . i i

Korpus & Decke MansgoLgesment d.e. Sa:ctel un.d Steg.elnlage smd.aus Kn.ochen,

Hals Mahagoni die Biinde sind blitzblank poliert. Griffbrett

Griffbrett Laurel und Steg bestehen aus Laurel, einem gern

sliia 2 T verwendeten Ersatz fir Palisander. Auch die

Mechaniken geschlossen, verchromt K i L .

Sattel/Stegeinlage  Knochen Kopfplatte ist schlicht, mit einem einfachen

Mensur 632 mm Aufkleber als Namenszug und ordentlich

Halshisite e el S 23BTd 53 2o arbeitenden geschlossenen No-Name-Me-

Finish Natur, matt .

Preis €340 (ohne Koffer) chaniken.

Vertrieb AMI GmbH/Miinchen

Info www.ditson-guitars.com

Handhabung & Klang

Wer bereits viele Gitarren in dieser Preisklasse
ausprobiert hat, wird von der Ditson DC-15E

den meisten Spielern gefal-
len, solange sie keine Uber-
groBen Hande haben. Le-
diglich die Saitenlage durf-
te fur meinen Geschmack
etwas flacher sein, aber
das ist ja auch eine Frage
personlicher Vorlieben
und der eigenen An-
schlagstarke.

Bodenstdindiger Mahagoni-
Look, erfreulich guter Klang:
Ditson DC-15E Dreadnought

Das verbaute Pickup-
System liefert einen sehr
brauchbaren Elektroklang ohne
UbermaBige Piezo-Artefakte, der sich mit
der in sinnvolle Frequenzbereiche aufgeglie-
derten Drei-Band-Klangreglung gut an Amp
und eigene Bedirfnisse anpassen lasst: Auch
der Tuner ist hinreichend flott und prazise
genug flr die alltagliche Anwendung.

Fazit

Die DC-15E von Ditson bietet in Bespielbar-
keit und Klang einiges mehr, als der Preis er-
warten ldsst. Das Sub-Label von Sigma hat al-
les richtig gemacht, indem es nur an den rich-
tigen Stellen gespart und eine kompetente
Produktionsstatte gewahlt hat, in der hoffent-
lich fair behandelte Arbeiter ihr Handwerk be-
herrschen. Das Ergebnis ist eine Dreadnought
mit bodenstandigem Look, erfreulich gutem
Klang, guter Bespielbarkeit und einem prima
Preis-Leistungs-Verhdltnis. =
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Rock-Klassiker - mit holzigem Humor, Virtuositit und ei-
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KEASSIKER, | N | B

| g 2 (D: HRO21 & sl
- SRSRgIS S O U !

Die %ﬁpfgeige

Gitarrengeschift & Werkstatt

www.zupfgeige.com

INTERNATIONALE

GITARREN
FESTSPIELE
NURTINGEN

2. August — 9. August 2025

SA 02.08. 20 Uhr Eréffnungskonzert: Los Angeles Guitar Quartett
SO 03.08. 11 Uhr Nurtinger Gitarrenorchester Matinée

15 Uhr Familienkonzert
Preistragerkonzert der Gewinner des Bambini-Wettbewerbs 2023
Luis Ren und Yuyan Zhang

20 Uhr Margarita Escarpa | Tilman Hoppstock Doppelkonzert
MO 04.08. 20 Uhr Andrea de Vitis | Mare Duo Doppelkonzert
DI 05.08.20 Uhr Laura Snowden | Amadeus Guitar Duo Doppelkonzert
MI 06.08. 16 Uhr Michael Langer

20 Uhr David Russell
DO 07.08. 16 Uhr Wettbewerb Finale

20 Uhr Peter Graneis | Aleph Gitarrenquartett boppelkonzert
FR 08.08. 16 Uhr Jugendgitarrenorchester Baden-Wirttemberg

20 Uhr Rostyslav Holubov | Tomasz Zawierucha
Doppelkonzert
23 Uhr International Guitar Duo Goes Interstellar
PALE BLUE DOT | Matthew McAllister und Matthew Cochran
SA 09.08. 14 Uhr Festspiel-Ensemble

20 Uhr Abschlusskonzert:
Joscho Stephan Quartett
Gypsy Swing

A\

KARTENVORVERKAUF:
Stadtbiiro Nurtinger Zeitung, Am Obertor 15, 72622 Niirtingen
www.ntz.deftickets | Fon: +49 7022 9464-150 | stadtbuero@ntz.de
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TEST

Ur den einen mag dies die erste or-
dentliche Biihnengitarre mit mas-
siver Decke und Pickup inklusive
Tuner sein, fiir den anderen ware
es vielleicht das zuverlassige, robuste Zwei-
tinstrument, wenn die Lieb-
lingsgitarre geschont werden ”Die Walden ZEigt ten und Erschwinglichkeit

soll. In der beliebten Grand-
Auditorium-Bauform,  quasi

Hersteller Walden

Modell G553E-48

Typ Grand-Auditorium

Herkunft China

Korpus Ovangkol

Decke Fichte, massiv

Rosette Abalone

Binding Kunststoff, schwarz

Verbalkung Massearmes Scalloped-X-Bracing
Hals Mahagoni, glasfaserverstarkt,

Lwei-Wege-Spannstab
Griffbrett & Steg Palisander

Stegsteckerle Kunststoff, weid

Biinde 20

Mechaniken druckgegossen, verchromt

Sattel & Stegeinl.  Knochen

Mensur 650 mm

Halsbreite Sattel 48 mm/12. Bund 58 mm

Finish seidenmatt

Tonabnehmer Walden MG-20 Elektronik mit
eingebautem Tuner

Preis €578 (ohne Gigbag)

Vertrieb Artis Music/Musik Meyer, Marburg

Info www.waldenguitars.com/de
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sich als prima
als OM mit tieferer Zarge und A"rounder.” Dazu gehort grundsatzlich

VON JENS HAUSMANN

48

\ Mit dieser Grand-Auditorium-Steelstring
ﬁ\ mit 48 Millimetern Sattelbreite und Pickup wen-

det sich Walden explizit an Fingerstyle-Gitar-
risten, obwohl auch Strumming durchaus gut
klingt auf diesem Instrument.

guter Ausstattung, ist solch ein
Modell so etwas wie jedermanns
Liebling - mit dem seltenen Merk-
mal eines ordentlich verbreiterten
Griffbretts.

Mahagoni, wédhrend fiir das Griffbrett mit
Dot-Inlays und den geschwungenen Steg
Palisander verwendet wird. Die spitz zu-
laufende, oben abgerundete Kopfplatte
mit Palisander-Furnier und Logo sowie
das Schlagbrett in Schildpatt-Optik wa-
ren schon immer Walden-Trademarks.
Neu ist hingegen, dass diesmal der Sattel
und die kompensierte Stegeinlage aus
Knochen bestehen. Die geschlossenen
“ﬂ Mechaniken mit Knopfen im Grover-
“‘m Stil und die beiden Gurtknépfe sind
verchromt. Die Walden MG-20-Zargen-
Elektronik bietet neben einem grof3en
Lautstarke-Regler einen Drei-Band-EQ,
[ dazu Notch-Filter, Phasen-Schalter
und obendrein ein chromatisches
Stimmgerat. Die Ausgangsbuchse be-
findet sich zusammen mit dem
== von aullen zuginglichen
9-Volt-Batteriefach  in
der unteren Zarge. An
der makellosen Verar-
beitung gibt es nichts
zu beanstanden.

Konstruktion

Walden mochte den bestmdglichen
Kompromiss zwischen Bespielbarkeit,

klanglichen  Eigenschaf-
bieten. Das Design soll na-
tlrlich ebenfalls stimmen.

auch zeitgemafle Moderni-
sierung. Da wére beispielsweise der glas-
faserverstarkte Hals mit Zwei-Wege-Hals-
stab, dessen hohere Resonanzfrequenz
das Instrument weniger damp-
fen soll. Das entzieht sich
leider dem Blick - umso
mehr féllt im Schallloch
das massearme Scallo-
ped-X-Bracing ins Auge,
bei dem die Kreuzbalken
mit ihren Lochern ein wenig
futuristisch wirken.
Was die Tonholzer an-
geht, bekommen wir
einen Korpus aus la-
miniertem Ovangkol,
gepaart mit einer at-
traktiven, massiven
Fichtendecke in of-
fenporig-seidenmat-
ter UV-Lackierung. Der
ebenfalls  seidenmatt
lackierte Hals besteht aus

Handhabung &
Klang

Ein seiden-
matter, griffi-
ger Hals im
C-Profil  mit
breiterem
Griffbrett, ge-
paart mit ei-
ner erfreulich
niedrig  einge-
stellten  Saitenlage:



Attraktiv fiir Fingerstyle-Gitarristen: Walden
G553E-48 Grand-Auditorium

Das erfreut die Greifhand. Diese angenehm
leichte Bespielbarkeit wird wohl jeden Spie-
ler begeistern. Ein sattes, kréftiges Volumen
bekommt man zu héren - mit einem Uber
die Frequenzbereiche gut ausgewogenen
und runden Klangbild. Sowohl entlang des
Halses als auch quer tber die Saiten wunder-
bar ausgeglichen kann die Grand-Auditori-
um Uberzeugen. Egal ob im Fingerstyle oder
bei Liedbegleitung mit Strumming zeigt sich
die Walden als prima Allrounder.

Kurz gestimmt mit dem integrierten Tuner,
und schon kann der Tonabnehmer die guten
akustischen Eigenschaften Uber den Ver-
starker mihelos und dynamisch abbilden.
Schon in neutraler Einstellung klingt es sehr
natirlich; wenn nétig nutzt man zusatzlich
die effektiven und leicht bedienbaren Regel-
moglichkeiten — je nach Spiel- und Verstar-
ker-Situation.

Fazit

Die Walden G553E-48 Grand-Auditorium
aus der 500er-Natura-Serie bietet mit
massiver Fichtendecke, 48 Millimetern
Sattelbreite und Pickup mit Tuner alle Ein-
stiegs-Features, die man sich speziell fir
Fingerstyle oder als Allround-Instrument
winschen kann. Inklusive Top-Bespielbar-

WALDEN G553E-48

keit, guten klanglichen Eigenschaften und
ansprechendem Design. Das Ganze gibt es
zum fairen und erschwinglichen Preis. Spe-
ziell die 48er-Sattelbreite dirfte in dieser
Preisklasse ein eher selten anzutreffendes
Merkmal sein, das Fingerstyle-Spieler und
vielleicht sogar Klassikgitarristen auf der
Suche nach einer neuen Klangfarbe an-
sprechen wird.

Andveas Cuntz.

MEISTERGITARREN

CUNTZ-GUITARS.DE
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MAHAGONI |

Die noch recht neue Marke
Tyrone aus dem Hause Pro
Arte setzt auf Qualitat. Auch
in der Basisklasse Bronce der
kleinen Reihe von Akustik-

gitarren sind massive Holzer

obligatorisch.

coustics von Tyrone gibt es in
den drei Kategorien Gold, Silver
und Bronce. Die an klassische
Konstruktionen  angelehnten
Designs sind dem Bereich der Mittelklasse
zuzuordnen und differenzieren sich nach der
Qualitat der eingesetzten Materialien. Die
Modellversionen der verschiedenen Katego-
rien bleiben im gesetzten Preisrahmen den-
noch recht nah beieinander, denn alle Inst-
rumente verfligen etwa Uber eine Decke aus
hochklassiger Schweizer Alpenfichte. Neben
diesen Westerngitarrenstandards werden

Hersteller Tyrone

Modell Bronce D Mahagoni

Typ Dreadnought

Herkunft Europa

Korpus Mahagoni, massiv

Decke Schweizer Alpenfichte, massiv
Binding schwarz

Verbalkung X-Bracing

Hals Khaya-Mahagoni

Griffbrett Palisander

Biinde 20

Mechaniken Vintage-Style, offen
Sattel/Steg GraphTech

Mensur 64,5 cm

Halsbreite Sattel 45 mm/12. Bund 55 mm
Finish seidenmatt, open pore

Preis € 1.240 (ohne Koffer)

Option Tyrone-Lightcase (€ 87)
Vertrieb Pro Arte Fine Acoustics/Gerchsheim
Info www.tyrone-music.com

Track 34 AKUSTIK-GITARRE-Begleit-CD
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auch noch Modelle mit Cutaway (Stage/Un-
plugged) und Konzertgitarren angeboten.

Konstruktion

Die klassisch gehaltene Dreadnought-Kon-
struktion der Bronce D baut auf massives
Mahagoni fiir die Zargen und den gewolbt
angelegten und mittig schlicht ohne zieren-
de Fugeneinlage gefiigten Boden. Die dar-
auf applizierte Decke aus sehr schon gleich-
maBig gemaserter Schweizer Alpenfichte
ist von einer traditionellen Kreuzbeleistung
unterbaut (X-Bracing). Das Schallloch um-
schlief3t eine dezent-aparte Ringeinlage mit
eingelegtem Zierstreifen aus Holz. Schwarze
Bindings fassen Decke und Boden rundum
ein.

Der in Hohe des 14. Bundes in den Korpus
eingebrachte Hals aus Khaya-Mahagoni wur-
de mit einem Griffbrett aus Palisander kom-
biniert, in dessen leicht gewolbter Oberfla-
che 20 schlanke und gut verarbeitete Biinde

VON FRANZ HOLTMANN

Dreadnought mit warmer Klangtiefe:
Tyrone Bronce D Mahagoni

Platz finden. Der abgewinkelte, im oberen
Teil angeschaftete Kopf ist mit einem Zier-
furnier aus Palisander inklusive Tyrone-Emb-
lem auf der Stirn besetzt und mit hiibschen
Vintage-Style-Open-Gear-Mechaniken aus-
gestattet. Zwischen Sattel und Stegeinla-
ge, jeweils aus Kunststoff von GraphTech,
schwingen die Saiten mit einer Mensur von
64,5 Zentimetern. Im geschmackvoll gestal-
teten Steg aus Palisander werden die Saiten
mit weillen Steckerchen geankert.

Die Gitarre ist rundum mit einem diinnen, of-
fenporigen Lack versiegelt. Ein transparenter
Schlagschutz schiitzt die Decke an der bli-
chen Stelle. Gurt-Pins laden am Ende auch
noch zum Spiel im Stehen ein.

Handhabung & Klang

So eine Dreadnought vermittelt ja immer ein
Gefiihl von Grandezza - wir reiten kein Pony,
vielmehr ist uns ein imposantes, ausgewach-
senes Pferd zu Diensten. Gut hoch liegt mit-




TYRONE BRONCE D MAHAGONI

hin der rechte Arm oben auf der ordentlich
breiten Zarge, und das Spielgefiihl ist mit
stattlich treffend beschrieben. Die Bronce
D verfligt zudem mit einer Sattelbreite von
45 Millimeter Uber ein recht breites Griff-
brett, was einen hinreichenden Kompromiss
flr verschiedene Spieltechniken darstellt:

schon gut
geeignet flr das
Plektrumspiel oder rhythmisch treibendes
Strummings mit dem Daumen auf der tiefen
E-Saite, aber mit ausreichender Saitensprei-
zung auch bestens eingerichtet fir die Ubli-
chen Fingerpicking-Techniken.

Die ersten dynamisch angeschlagenen Ak-
korde bewegen eine Menge Luft, was sich
in volltonender Klangoffensive duBert. Sehr
schén harmonisch l6sen sich vital abfedern-
de Akkorde in ihre klar definierten Stimmen
auf. Der Ausdruck ist kraftvoll rund, stitzt
sich auf ein solides, aber keineswegs do-
minantes Bassfundament, dem die darauf
bauenden Mitten einen angenehm warmen
Mahagoni-Charakter verschaffen. In silbrig-
dichtem Hohenglanz finden Mehrklénge
dann zu ihrer perfekten Ergéanzung.

Zu loben sind die gute Abstimmung im
klangfarblichen Aufbau und das einnehmen-
de Timbre dieser Gitarre, die kraftvolle Akti-
on schon straff und stabil umsetzt, aber auch
differenziertere dynamische Spielweisen in
feingliedrige Bilder umzumdiinzen weil3.

Unbedingt bemerkenswert sind dabei die
sensible Ansprache, die vitale Obertonent-
faltung und das atemreiche Sustain — alles
Eigenschaften, die das allgemeine Spiel be-
leben, aber ihren Zauber besonders auch
in dezenter, lyrischer Herangehensweise fiir
das gespitzte Ohr entfalten. Wenngleich viel-
leicht eher fiir Strummings und die Arbeit

mit dem Plektrum geschaffen - da spielt die
Bronce D ihre Karten besonders nachdriick-
lich aus - lassen sich mit Fingern gespielt

lette an klanglichen Facetten, die sich durch
verschiedene Spielweisen und Anschlags-
techniken erzielen lassen, wofiir sie sich mit

also ebenfalls ansprechende 45 Millimetern Sattelbreite ganz
Sounds erzielen, die sich mit per- ,,VO"EI’ KIang, unproblematisch anbietet. Ob
Ifrisch abrollenden Arpeggios zu sensible kraftvolles Strumming, melodie-
plastischen Klangteppichen ver- " orientiertes Solospiel oder diffe-
weben. AnspraChe renziertes Fingerpicking: Mit der

Bronce D lassen sich die richtigen
Fazit Antworten auf unterschiedliche Anspriiche

Die Tyrone Bronce D (berzeugt in ihrer
Mahagoni-Ausfiihrung auf ganzer Linie. Die
groB3formatige Konstruktion bietet beste
Spieleigenschaften und kraftvolle Tonent-
faltung, aber auch eine beeindruckende Pa-

DIE NEUE GITARRENSCHULE

leicht finden. Mahagoni-warme Klangtiefe,
markante Ansprache, differenzierte Auflo-
sung im Akkord, gute Tonfestigkeit und lan-
ges Sustain: Alles da, was das Herz begehrt
- somit eine gute und empfehlenswerte Gi-
tarre, gefertigt in Europa! m

fiir Jugendliche und Erwachsene

Martin Hegel

ONLINE aTep;y,

Gitarrenschype

Akustikgitarre Spielen yon
Klassik bis Pop

ED 23522

Martin Hegel
Gitarrenschule
Akustikgitarre spielen von Klassik bis Pop
ISBN 978-3-7957-3321-6

ED 23522 ¢ 19,50 €

(Einfihrungspreis bis 30.09.2025.

Ab 01.10.2025: 22,50 €)

Alle unsere Noten sind im gut sortierten Buch- und Musikalienhandel erhaitlich O SC I' I Y I \
oder online unter www.schott-music.com

www.schott-music.com
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DUKE GUITARS

SIGNATURE

Die Gitarristin Julie Malia (AKA Jule Malischke) bekommt von
Duke Guitars ein Signature-Modell unter die Finger

gebaut. Es handelt sich um eine Crossover-Nylonstring,
konzipiert als bereits ab Werk biihnentaugliche Gitarre.

rossover PC steht unter ande-

rem auf dem Label im Korpus. In

der typischen Duke-Nomenkla-

tur bedeutet PC die Holzkombi-
nation Palisander (fiir den Korpus) und Zeder
(fur die Decke). Gefertigt wird in China; das
Besondere bei Duke: Jedes Instrument wird
in Tibingen von Gitarrenbauern nochmals
klanglich und baulich optimiert. Diese Her-
angehensweise funktioniert seit Jahren und
sorgt fiir zuverldssig hohe Qualitat.

Konstruktion

Basis ist ein Klassikgitarrenkorpus mit run-
dem Cutaway. Trotz Crossover-Charakteristik
der Gitarre wurden viele traditionell-klassi-
sche Merkmale beibehalten, etwa der Hals-
Korpus-Ubergang am zwélften Bund oder
die Konstruktion mit spanischem Halsful3.
Wie das Kiirzel PC signalisiert: Die Decke

Hersteller Duke Guitars

Modell Julie-Malia-Signature

Herkunft Deutschland/China

Typ Crossover-Nylonstring

Korpus ostind. Palisander, massiv

Decke kanad. Zeder, massiv

Binding ostind. Palisander

Hals Cedro mit Palisander-Verstarkung

Kopfplattenfurnier Palisander

Korpus-Ubergang  12.Bund

Griffbrett & Steg  Ebenholz

Biinde 19

Mechaniken Der Jung

Sattel &Stegeinl.  Knochen

Mensur 640 mm

Halsbreite Sattel 50 mm

Finish Decke seidenmatt, Korpus Hochglanz

Saiten ab Werk Savarez

Pickup Fishman Prefix Pro Blend

Preis €1.950 (inkl. Koffer)

Vertrieb Best Acoustics/Reinhardt GmbH,
Tiibingen

Info www.duke-guitars.eu

Track 35 AKUSTIK-GITARRE-Begleit-CD
Online-Video-Test auf akustik-gitarre.com
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des Instruments besteht aus massiver ka-
nadischer Zeder, spiegelgleich gefiigt und
von sehr feinjéhriger Maserung. Der Korpus
ist aus ostindischem Palisander, ebenfalls in
massiver Ausflihrung. Fiir Boden und Zargen
wurde attraktives Holz in typischer Palisan-
der-Farbgebung und Struktur gewabhlt. Die
Bodenhilften sind Uber einer Mittel-
fuge samt hellen Ahorn-Zier-
streifen gefligt.

Diese Ahorn-Umran-

dungen finden  wir
thematisch am ge-
samten Instrument:

als Anschluss an das
Palisander-Binding von
Boden und Decke, als Teil
der mehrstreifigen Holz-
Rosette ums Schallloch,
als Griffbrettumrandung
und schlieflich rund
um die Kopfplatte.
In Summe wird da-
durch auf dezente,
aber wirkungsvolle
Weise die gesamte
Formgebung der
Duke Crossover-
Nylonstring betont.

Der  Ebenholz-Steg
kommt mit Doppel-
bohrung und einer kno-
chernen, nicht kompensierten
Stegeinlage. Ab Werk sind Savarez-
Markensaiten aufgezogen. Diese laufen Gber
eine 640-Millimeter-Mensur zum sauber aus-
gearbeiteten Knochen-Sattel und weiter zu
den Klassik-Mechaniken von Der Jung. Die
kommen in messingfarbener Ausfiihrung
mit schwarzen Wickelachsen und Ebenholz-
Griffen. Die Tuner bieten eine moderne Optik
und arbeiten tadellos.

Der Kopf ist beidseitig mit Palisander furniert
und tragt ein in Perlmutt eingelegtes ,JM”

VON ANDREAS SCHULZ

als Logo. Der Hals selbst besteht
aus Cedro mit Palisander-Verstar-
kung; HalsfuB und Kopfplatte sind
angeschéftet. Sollte eine Justage
der Halskrimmung nétig werden,
findet man Uber das Schallloch
Zugang zum Einstellstab. Das po-
lierte Ebenholz-Griffbrett tragt 19
perfekt gemachte Bundstabchen;
seitliche Grate gibt es nicht, eben-
so keine Lagenmarkierungen -
aul3er seitlichen Mini-Dots in den
Biinden 5, 7 und 12. Eine weitere
kleine Einlage (einBlumenorna-
ment des JM-Logos) schmiickt
den zwdiften Bund. Der Hals ist
in grifigem Seidenmatt gehal-
ten, ebenso wurde die Decke
matt belassen, wahrend
Boden und Zar-
gen hochglén-
zend lackiert
sind.

Hochwertige vollmassive

Duke JM-Signature

e Tt

In Summe wurden alle

Finishes ideal realisiert, wie

man der Verarbeitung und Materialauswahl

insgesamt ein tadelloses Niveau beimessen
darf.

Fur solche Crossover- oder Fusion-Nylonst-
ring-Acoustics interessieren sich neben
Crossover-Klassikern, die verstarkt spielen
wollen oder missen, vornehmlich nicht-klas-
sische Spieler, die den Nylonsaiten-Sound
einsetzen wollen, etwa bei Balladen, Latin-

Crossover-Nylonstring:



DUKE JM-SIGNATURE e

===

Stlicken oder in passendem Pop-Umfeld.
Tatsachlich gibt es kaum einen Stil, der nicht
auch schon auf Nylonsaiten gespielt wurde.
Die Crossover-Eigenschaften der Duke JM-
Signature umfassen Cutaway und Elektrifi-
zierung, aulBerdem ist das Griffbrett mit 50
Millimetern Sattelbreite leicht verschmalert
und ebenso leicht gewdlbt. Das macht die
Handhabung fiir Spieler, die oft wechseln
und auch Steelstring-Acoustics, Jazzgitarre
oder E-Gitarre spielen, etwas einfacher.

Als Buihnengitarre verfiigt das Modell iber
ein eingebautes Pickup-System, das Prefix
Pro Blend von Fishman. Es ist ein Zwei-Wege-
System, Klangquellen sind ein Undersaddle-
Piezo-Element und ein im Preamp im Kor-
pusinneren eingebautes kleines Mikrofon.
Die Ausgangsbuchse sitzt als Gurt-Pin in der
hinteren Zarge. Wie bei Fishman Ublich kann
man den Zargen-Preamp ausklappen und
findet dort die Batterieaufnahme fir den
9-Volt-Block. Die Regelmdglichkeiten: Laut-
starke, EQ mit Bdssen/semiparametrischen
Mitten/Hohen,  Mischregler
zwischen Pickup und Mikro-
fon, Notchfilter, Phasenschal-
ter und Batterie-Warn-LED.
Somit ist praktisch alles an
Bord, was auf der Biihne wirklich nitzlich ist.
Notchfilter und Phasenschalter wirken sehr
ordentlich gegen Feedbacks, der EQ erlaubt

~Direkte Ansprache,
gesundes Sustain”

recht weitgehende Anpassungen an Verstar-
ker und Auftritts-Location. Der einfache, di-
rekte Zugriff auf das Mischungsverhaltnis ist
unbedingt vorteilhaft einzuschdtzen, denn
ein leises Solostiick mitten im Set erfordert
vielleicht eine ganz andere Einstellung als
eine laute Samba im Ensemble.

Handhabung & Klang

Bei Handhabung und Spielgefiihl kann ich
volle Punktzahl vergeben. Der Hals ist griffig,
der Griffbrettzugang unproblematisch. Tat-
sachlich ist bei diesem Instrument die Saiten-
lage verbliffend niedrig justiert — es dirfte
die niedrigste Saitenlage einer Nylonstring
sein, die mir jemals untergekommen ist. Das
spricht fiur idealen Abgleich aller Parameter
von Stegeinlage, Sattel, Halskrimmung und
Bundabrichtung. Dennoch lasst sich dyna-
misch artikulieren, und die Nebengerdusche
sind in vertretbarem Rahmen. Wer einen
eher festen Anschlag pflegt oder meist mit
Plektrum spielt, kann eine ho-
here Saitenlage bevorzugen.
Ab Werk jedenfalls war die-
ses Exemplar wirklich extrem
gut zu bespielen. Der Hals ist
bei der vorliegenden Gitarre absolut gerade
eingestellt; will man die Saiten einige Zehn-
telmillimeter héher, kdnnte man dies zumin-
dest bei diesem Exemplar tatsachlich durch
leichtes Nachgeben der Halsspannung
erreichen.

Auch klanglich lasst sich
Uber das JM-Signature-Modell
Gutes berichten. Die Ansprache
ist sehr direkt und spritzig, aber
nicht Ubernervos. Einzeltone
wie Akkorde schwingen lange
aus, im Sustain bleiben die sono-

ren Klanganteile schon erhalten, es kippt
nicht zu frih in die Oberténe um. Das Timb-

re ist warm und angenehm mit absolut aus-
reichend Brillanz auch fir flotte und frische
Stilrichtungen und Stiicke. Das ist nicht der
traditionell-spanische Klang - auch wenn
man durchaus auch mal klassisches Re-
pertoire auf dieser Crossover-Nylonstring
spielen kann. Ich finde, dass die Zedernde-
cke sich nicht allzu dominant in den Klang
einmischt.

Insgesamt ist das Klangvermégen von ei-
ner gewissen Neutralitdt gepragt. Das ist
unbedingt positiv gemeint und bedeutet,
dass das Instrument nicht zu deutlich eine
bestimmte Charakteristik vorgibt, sondern
sich in seiner GleichmaBigkeit und Transpa-
renz gut an den Spieler und seine artikula-
torischen Intentionen anpasst. So klingen
Bossa-Nova-Patterns absolut authentisch
brasilianisch (wenn man sie denn auch so
spielt!), moderner Nylonstring-Fingerstyle
funktioniert ebenso gut, gern auch mit per-
kussiven Elementen. Auch Einzeltonlinien
mit Plektrum angeschlagen singen Uber
den gesamten Tonumfang - und der reicht
danke Cutaway bis in den 19. Bund. Gerade
Plektrumspieler werden die komfortable
Saitenlage schatzen.

Moderne Fingerstyle-Gitarristen mit Nylon-
Klangvorliebe sollten die Julie-Malia-Sig-
nature von Duke unbedingt mal anspielen:
Dank des gut klingenden Zwei-Wege-Sys-
tems von Fishman ist man auch fiir perkus-
sives Spiel mit Korpusgerduschen gut vor-
bereitet. Mit 50 Millimetern Sattelbreite hat
man Uberdies ausreichend viel Platz auf dem
Griffbrett fiir unabhdngige Stimmfiihrungen
oder andere etwas raumgreifendere Finger-
aktionen.

Fazit

Das Nylon-Crossover-Signature-Modell fir
Julie Malia (AKA Jule Malischke) ist eine tol-
le Ergdnzung des Duke-Kataloges. Man be-
kommt eine vollmassiv gebaute Fusion-Ny-
lonstring, die gut klingt und super bespielbar
ist. Bihnenfertig ausgestattet und optisch
attraktiv ist sie auch noch. Empfehlung! =

AKUSTIK GITARRE 3-25 57



KLASSIK STORY

PLADOYER FUR )i
USTISCHE (e[t

Ak

Mit

seinem ersten Soloalbum gibt
der Konzertgitarrist Soren
Alexander Golz seine Stellung-
nahme zur akustischen Gitarre
und ihrem Klangspektrum ab.

ekannt wurde Soren Alexander
Golz (Jahrgang 1994) als Duo-
partner von Iwan Danilov. Als Duo
Golzdanilov spielen die beiden
Uberwiéltigende Konzerte auf hdchstem Ni-
veau und verdffentlichen ausgezeichnete Al-
ben. Séren Golz hat nun sein erstes Solopro-
jekt,Colour’ realisiert, das den jungen Kiinst-
ler als Topgitarristen, Arrangeur und Produ-
zenten in Personalunion prasentiert — und in
jedem Fall sehr viel Ohrenmerk verdient.

Folglich haben wir das Gesprach mit dem
vielseitigen Musiker gesucht - und gefunden
-, um viel iber Konzeption und Realisation
von,Colour’ zu erfahren.

Du hast,Colour’ selbst aufgenommen?
Soéren Golz: Ja, ich habe die gesamte Pro-
duktion von den Aufnahmen Uber die grafi-
sche Gestaltung bis zu den Booklet-Texten zu
verantworten. Wenn du so willst, ist die CD

also ein komplettes Solowerk. Zu den Sti-
cken gibt es zudem auf meinem YouTube-
Kanal fullguitarsound Videos. Die habe ich
auch selbst produziert.

Soren Alexander Golz: Colour (2025, aiteo)

Im Alleingang hat der mit dem groRartigen Duo Golzdanilov bekannt gewordene Musiker Séren Alexander Golz diese
Produktion gestemmt. Sie ist eine Liebeserkldrung an die Konzertgitarre als wunderschdnes Musikinstrument mit uner-
reichtem Klangfarbenreichtum und tatsachlich spannend vom ersten bis zum
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letzten Takt. HinreiBend sind Golz' Bearbeitung der Klavierstiicke von Federico
Mompou, die es erstmals auf dieser CD zu héren gibt. Das Programm an sich

ist abwechslungsreich, prasentiert unter anderem Musik von De Falla, Tarrega
oder Sergio Assad — aber auch Golz-Kompositionen. Beispielsweise das aus-
drucksvolle Stiick,Peace; komponiert unter dem Eindruck des Ukraine-Kriegs.
Wunderbar auch die Joni-Mitchell-Bearbeitung,Both Sides Now’, was auch fiir
eine Besonderheit der Produktion gilt: Sechs verschiedene Konzertgitarren, ge-
konnt aufgenommen, sind zu héren. Damit ist diese rundum gelungene (D ein
Festschmaus fiir Gitarren-Gourmets und Musikliebhaber, die Konzertgitarre auf
hdchstem Niveau erleben mdchten — um womdglich selbst Gitarren-Liebhaber
zu werden. Harald Wittig

VON HARALD WITTIG

Die besondere Klangschdnheit
der Konzertgitarre: Soren
Alexander Golz

Warst du schon immer an Aufnahmetech-
nik interessiert?

Das kam - wie auch bei einigen Kollegen -
mit der Corona-Pandemie. Wir konnten nicht
mehr konzertieren, auch das Unterrichten
auf traditionelle Art war gar nicht bis kaum
moglich. Deswegen habe ich mich in die
Technik der Audio- und Videoproduktion
eingearbeitet. Dabei verwende ich hochwer-
tige Neumann-Mikrofone, wéahrend die Au-
dio-Interfaces - Focusrite Scarletts — bei gu-
ter Qualitét kostenguinstig sind. Als Software
vertraue ich auf das Freeware-Programm
Ocenaudio. Das ldsst sich intuitiv bedienen
und bringt wirklich gute Ergebnisse.

Jedenfalls konnen sich deine Aufnahmen
fiir die CD, aber auch die Videos horen
lassen.

Danke sehr. Es waren Ubrigens nicht die aller-
ersten Aufnahmen mit Profi-Anspruch. Un-
ser Duo-Album ,perpe2um’ haben wir auch
selbst aufgenommen.

FOTO: SOPHIA HEGEWALD
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Dann zum Inhalt: Du spielst ein abwechs-
lungsreiches Programm auf verschiede-
nen Meistergitarren. Nur deine selbstge-
baute Konzertgitarre ist nicht zu horen.
Stimmt, obwohl ich einige Stiicke - und Vi-
deos - mit ihr aufgenommen hatte. Am Ende
musste ich mich entscheiden und die Auf-
nahmen mit der Selbstgebauten schafften
es nicht mehr ins Programm. Wer sie erleben
mochte, findet auf dem YouTube-Kanal ge-
lungene Aufnahmen.

Ganz grundsétzlich bevorzugst du Gitar-
ren traditioneller Bauweise?

Eindeutig ja. Ich habe eine wirklich ein-
drucksvolle Doubletop von Carsten Kobs,
die auch auf dem Album zu héren ist, die
auBBergewohnlich viele Farben bietet. Den-
noch sind mir traditionell gebaute Gitarren
mit massiver Decke lieber. Denn mit ihnen
kann ich meine Klangvorstellungen optimal
umsetzen.

Du spielst schon lange Millennium-Mo-
delle von Thomas Humphrey. Wenn du nur
eine Gitarre auf die sprichwortliche einsa-
me Insel mitnehmen diirftest ...

... ware es meine Humphrey mit Facherbe-
leistung, Baujahr 1994. Diese Gitarre beglei-
tet mich seit meinem 14. Lebensjahr, mit ihr
habe ich studiert, unzéhlige Konzerte habe
ich aufihr gespielt. Sie ist einfach ein wunder-
bares Instrument mit ihren Farben, diesem
lyrisch-stiBen Diskant, aber auch ihrer Kraft.
Flr mich ist sie eine der Besten, die Thomas
Humphrey gebaut hat. Mein Duopartner
Iwan Danilov spielt auch eine Millennium,
die aber brillanter als meine ist und eher
in die Flamenco-Richtung geht. Du musst
wissen, dass Humphrey jede Gitarre anders
gebaut hat und zeitlebens experimentierte.
Ich habe noch eine mit Gitterbeleistung, die
wiederum ihre eigene Stimme hat.

Weniger bekannt diirfte Michael Cadiz
sein. Woher kennst du ihn?

Er ist Amerikaner, lebt aber in Graz. Ich lernte
ihn und seine Instrumente auf dem Koblenz-
Festival kennen. Was ich sah, horte und spiel-
te, gefiel mir so gut, dass ich ihn beauftragte,
mir eine Gitarre zu bauen. 2022 war sie fer-
tig — und Michael hat ausgezeichnete Arbeit
geleistet.

Wenn du schon eine Jahreszahl nennst:
Wie lange hat die Produktion gedauert?
Dreieinhalb Jahre. Ich bin das bewusst lang-
sam angegangen von der Auswahl der Sti-
cke bis zu den Aufnahmen und den Ubrigen
Produktionsschritten. Es gab auch keinen
Druck. So konnte ich das Album neben der
Duo-Arbeit und meiner padagogischen Ar-
beit recht entspannt realisieren.

Es ist auch eine sehr alte Gitarre im Pro-
gramm.

Genau, eine Salvador Ibanez von etwa 1895.
Ich interessiere mich sehr fiir den Gitarrenbau
und historische Gitarren. Die Ibanez bekam
ich von einer Dame, die das Instrument ge-
erbt, aber selbst keinen Gitarrenbezug hat-
te. Als ich das Instrument anspielte, war ich
sofort von ihrem romantisch-fiilligen Klang
angetan. Ich kaufte sie und lief3 sie von ei-
nem kompetenten Restaurator aufpappeln.
Ich stimme sie tiefer, um den romantischen
Klang zu unterstreichen. Auch aus Vorsicht -
obschon sie, trotz ihres Aussehens, ziemlich
robust gebaut ist.

Lass uns liber das Repertoire sprechen: Es
gibt Originalwerke, Transkriptionen und
Kompositionen von dir zu horen. Hast du
auch Unterweisungen im Tonsatz gehabt?
Nein, als Komponist bin ich Autodidakt. Al-
lerdings mache ich schon lange Transkrip-
tionen und habe dabei ich sehr viel gelernt.

SOREN ALEXANDER GOLZ

DISKOGRAFIE

Duo Golzdanilov: vir2os (2017, Fibonacci)
Duo Golzdanilov: in2ition (2021, Galileo)
Duo Golzdanilov: perpe2um (2023, Galileo)

ONLINE INFO

www.soerengolz-guitar.de

Grundsatzlich zu Bearbeitungen: Mich stort,
dass die Programme so gleichférmig sind.
Da passiert bei der Repertoireauswahl we-
nig. Oft mit dem Argument, bestimmte Mu-
siken funktionierten auf der Gitarre nicht.
Dagegen bearbeite ich an — um es mal so
auszudriicken. Beispielsweise liebe ich die
Musik von Federico Mompou, die, obschon
fur Klavier geschrieben, der Gitarre mit ih-
rem Klangfarbenreichtum sehr gut steht. Bei
meiner Musik geht es auch um Farben, aber
auch die Intimitat, die dem Musikinstrument
Gitarre zu Eigen ist.

Mit dem bezaubernden Arrangement von
Joni Mitchells ,Both Sides Now’ ist auch
ein Pop-Titel im Programm. Hast du eine
Affinitdt zu Pop und Jazz?

Ja, schon, aber solche Arrangements sind
auch im Solo- und Duo-Repertoire, weil ich
Realist bin. Das Publikum spricht darauf an,
und deswegen konnten auch Veranstalter
mal wieder ein Gitarrenkonzert einplanen.
Dann erleben die Besucher, dass die Gitarre
mehr drauf hat als nur Lagerfeuerromantik.
Pop-Arrangements schlagen insoweit Bri-
cken. Meine Bearbeitung des Cool-&-The-
Gang-Hits ,Celebration’ fiirs Duo kommt im-
mer super an. Dabei ist auch dies eine kon-
zertante Bearbeitung, nicht einfach Akkorde
und Melodie. Die Zuhorer erleben also ein
Duo, das Musik auf héchstem Niveau zeleb-
riert.

Wirst du das ,Colour’-Programm auch auf
die Biihne bringen?

Ja, es wird Solokonzerte geben. Allerdings
hat das Duo bei Konzerten klar Prioritat. Ich
wiirde mir sehr wiinschen, dass die Veran-
stalter wieder mehr Mut zur Gitarre aufbrin-
gen wirden. Dass unser Instrument auch au-
Berhalb der Festivals reprasentiert ist. Nicht
immer nur Cello, Violine und Klavier. Dass
die Gitarre zu leise sei, ist kein Argument.
Im Zweifelsfall spielen wir eben mit Verstar-
kung. Aber das ware die Ausnahme - bei-
spielsweise mit Orchester. Denn auch High-
End-Systeme (iberzeugen mich nicht: Dem
Klangspektrum der akustischen Gitarre wird
kein System gerecht. So gesehen ist,Colour’
auch ein Pladoyer fur die Klanglichkeit der
Konzertgitarre.

Vielen Dank fiir das Gesprach. m
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MARAVILLA

Einsteiger benotigen gut spielbare, moglichst vollmundig

klingende und bestenfalls kostengtinstige Instrumente. Die
M30 CD von Maravilla kdnnte das Idealinstrument sein.

as Maravilla-Programm entwi-

ckelt sich seit dem Start der

Eigenmarke des Vertriebs No-

ble Guitars vor rund vier Jah-
ren stetig weiter. Im Angebot sind Konzert-,
Flamenco- und Crossover-Modelle, wobei
die Macher auf ein bestmogliches Preis-
Leistungs-Verhaltnis setzen. Deswegen sind
die Gitarren fur arrivierte Spieler vollmassiv,
wahrend die Schilerinstrumente nur eine
massive Decke haben. Alle Instrumente wer-
den in China gefertigt, Design und Vorgaben
sind aber deutschen Ursprungs. Tatsachlich
ist der renommierte Gitarrenbauer Edmund
Blochinger der verantwortliche Entwickler
der Maravilla-Modelle. Ausweislich des Zet-
tels im Inneren gilt das auch fiir unser heu-
tiges Testmodell, die M30 CD. Die gehort
zur Reihe der Schilergitarren, hat also eine
massive Decke, wird mit Gigbag geliefert
und ist fuir knapp 550 Euro zu haben — mithin
ein Angebot, das fiir Einsteiger, die es ernst
mit der (klassischen) Gitarre meinen, sehr an-

Hersteller Maravilla

Modell M30CD

Typ Konzertgitarre
Herkunft China

Korpus Palisander, laminiert
Decke Rotzeder, massiv
Binding Palisander/Ahorn
Verbalkung Facherbeleistung

Hals Cedro

Griffbrett Palisander

Biinde 19

Mechaniken Romance A0S-020HV3
Steg Palisander
Sattel/Stegeinl.  Knochen

Mensur 650 mm

Halsbreite Sattel 52 mm/12. Bund 62 mm
Besonderheiten  Hals mit,Dual Action”-Trussrod
Finish Polyurethan, Hochglanz
Preis € 549 (inkl. Softcase)
Vertrieb Noble Guitars

Info www.noble-guitars.com
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sprechend ist. Tatsachlich kann die M30 CD
einige gute Argumente bringen, die nicht
nur Anfanger iberzeugen kénnen.

Konstruktion

Typisch fur eine Maravilla und ganz den
Grundiberzeugungen ihres Entwicklers Ed-
mund Bléchinger entsprechend
ist die M30 CD in der Traditi-
on des spanischen Gitar-
renbaus gemacht. Wir
finden also den nach

Uberzeugung  vieler
Gitarrenbauer  Uber-
legenen ,spanischen

Halsfu3” sowie eine De-
cken-Facherbeleistung
mit sieben Leisten vor.
Das klingende Herzstiick
einer jeden Akustikgi-
tarre, die Decke, ist im
Fall der M30 CD aus
massiver Rotzeder. £/
Alternativ.  gibt /
es das Modell |
auch mit euro- |
paischer Fichte.
Die Zeder, in
den 1960er-
Jahren dank José
Ramirez lll. und
Andrés Segovia als ‘
Deckenholz zu Ehren p
und umfassender Popula-

ritdt gekommen, ist als Decken-
holz gerade fiir Anfanger eine
gute Wahl: Zeder klingt auch ohne langere
Einspielzeit von Anfang an voll und kraftvoll.
AuBerdem spricht der im Vergleich zur Fich-
te etwas dunklere Klang nicht nur Einsteiger
eher an. Jedenfalls ist eine Gitarre mit Ze-
derndecke einfacher, ohne Nagel und kraft-
vollen Anschlag zum Klingen zu bringen

VON HARALD WITTIG

I
||lII|

Gelungenes Instrument, nicht nur
fiir Einsteiger: Maravilla M30 (D

Die Decke der M30 CD kann sich
sehen lassen: Die engen Jahres-
ringe verlaufen fast parallel, so-
dass von einer feinjahrigen Ze-
derndecke gesprochen werden
darf. Passend zum dunkelbrau-
nen Deckenholz hat die Maravil-
la einen laminierten Palisander-
Korpus, der gleichfalls
mit seiner aparten
Zeichnung ge-
fallen kann.

. Die Bodenhailften

sind mit einer per-

fekt ausgefiihrten Doppel-

Zierleiste, die sich auch bei Zargen und De-
ckeneinfassung wiederfindet, geschmiickt.
Die Decke ziert eine echte Holzrosette, der
Palisander-Steg tragt als Schmuck ein Kno-
chen-Plattchen. Aus Knochen, dem besten
Material hierfir, sind auch Stegeinlage und
der Sattel gemacht, wahrend der Cedro-Hals



die spanische Pragung der Deutsch-Chinesin
betont. Wider die Tradition verfiigt die M30
CD jedoch Uber einen Stahlstab/Trussrod,

der die Einstellung des Halswinkels ermdg-
licht und fiir Stabilitat sorgt. Ein passender
Inbusschliissel findet sich im guten Gigbag.
Ins Palisander-Griffbrett sind 19 Biinde ein-
gelassen, die ordentlich bearbeitet wurden.
Die Kopfform stellt eine Vernei-
gung nach Japan dar, ist ihr
Design doch von der Gi-
tarrenbauikone Masa-
ru Kohno inspiriert.
Der Kopf ist schon
eingefasst und mit
Palisander furniert.
Optisch und funk-
tional Uberzeugen
auch die Mecha-

niken. Die sehr
sauber  ausge-
fuhrte Polyure-

than-Lackierung
unterstreicht den
insgesamt hohen
Verarbeitungs-
standard der

Handhabung & Klang

Der Hals bietet dem Greifhand-Daumen eine
gute Auflageflache, die verniinftige Saiten-

kenswert
lauten Grund-
klang bei guter An-
sprache sorgt. Die
M30 CD klingt mit
dem ersten Akkord
vollmundig-kraftvoll
und dirfte Anfanger
zum ausdauernden
Uben inspirieren. Die
Bdsse tonen ausge-
sprochen sonor, kén-
nen aber bei unkon-
trolliert-beherztem
Anschlag leicht das
Klanggeschehen
dominieren. Eine ge-
wisse Gewdhnungs-
zeit bendtigt der
Spieler also schon.
Der Mittenbereich
ist — zederntypisch
- etwas zurlickge-
nommen, wohinge-
gen der Diskant bis
in hohe Lagen schon
leuchtet. Das ist tat-
sachlich der neuspa-
nische  Zedernton,
selbstverstandlich
nicht auf Meistergi-

lage gestattet dynamisches Spiel,
ohne das Greifen zu erschwe-
ren. Da die Intonation

erfreulich gut ist,
steht befreitem Aufspie-
len nichts im Wege. Aufs
erste Anspielen ist ohren-
fallig, dass die Zedernde-
cke fiir einen dunklen, bemer-

Kulturfonds Bayern
Kunst

MARAVILLA M30 CD

tarren-Niveau, aber unbedingt gut genug fiir
ausdrucksvolles Spiel in verschiedenen Stilis-
tiken. Fiirs spanisch-romantische Repertoire
eignet sich die M30 CD bestens, ebenso gut
gelingen Stidamerikanisches und Pop oder
Jazziges. Dabei ist das Instrument so
gut, dass es auch erfahrene Spie-
ler gerne in die Hande nehmen
- und nicht so schnell wieder he-
rausgeben.

Fazit

Die Maravilla M30 CD (iberzeugt als sehr
gut spielbares, klangstarkes und dabei er-
schwingliches Instrument, das fir Einstei-
ger wie Fortgeschrittene empfehlenswert
ist.
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Ronny Wiesauer

Der 6sterreichische Gitarrist und
Komponist Ronny Wiesauer ist
ein vielseitiger Musiker, der viele
musikalische Einflisse in seiner
Musik vereint. Er studierte am
Salzburger Mozarteum klassi-
sche Gitarre. Wahrend seiner
Studienzeit ergaben sich fir ihn
wichtige Berlihrungspunkte mit
Alter Musik, insbesondere der
Hexachord-Theorie, einer schon
im Mittelalter verwendeten Ska-
lentheorie lber sechs Téne. Die
Ahnlichkeit dieser Skalentheorie
mit der modernen Jazz-Improvi-
sation inspirierte ihn, beide Her-
angehensweisen in seiner Musik
zu vereinen.

Nach Abschluss seines Studiums
lebte Ronny Wiesauer zunachst
wechselweise in  Berlin und
Wien. Er veroffentlichte zahlrei-

VON JOHANNES TONIO KREUSCH
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che CD-Einspielungen mit klas-
sischem Gitarrenrepertoire bis
hin zu Jazz-inspirierter Musik
und zeitgendssischen Komposi-
tionen. Ronny Wiesauer ist nicht
nur als Gitarrist, sondern auch
als Lautenist tatig. Er hat bislang
acht Alben verdffentlicht, die
eine beeindruckende Bandbrei-
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te von klassischem Repertoire
fur Laute und Gitarre bis hin zu
eigenen Kompositionen abde-
cken. Mit seinem Modern-Jazz-
Trio The Corium Project verbin-
det er klassische Gitarrenmusik

unter anderem von Leo Brouwer
mit Jazz. Neben seiner Tatigkeit
als Komponist und Performer
ist Wiesauer auch als Pddagoge
aktiv und betreibt einen eigenen
YouTube-Kanal.

Die vorliegende Komposition
,Echoes of a Dream’ist ein kurzes,
ausdrucksstarkes Werk fur klassi-
sche Gitarre solo, das beim Ho6-
ren eine Atmosphdre von Zart-
heit und Melancholie erzeugt.
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Die Komposition lasst Raum fiir
ein freies Tempo beziehungswei-
se eine gewisse Freiheit beziig-
lich Rhythmik und Agogik, um
die flieBende und trdumerische
Stimmung zu betonen. Tech-
nisch betrachtet stellt das Stlick
besondere Anforderungen an
die Trennung von Melodie und
Begleitung: Die Melodie sollte
moglichst legato gespielt wer-
den, wahrend die Begleitung et-
was in den Hintergrund geriickt

werden sollte. Die Balance zwi-
schen diesen beiden Elementen
erfordert ein prazises Spiel, da-
mit die Begleitstimme die Melo-
die nicht Uberdeckt, sondern sie
vielmehr unterstiitzend tragt.

Die insgesamt improvisierte An-
mutung des Stiicks verlangt von
Interpretin und Interpret ein fei-
nes Gesplr fir Ausdruck und Dy-
namik. Am besten hort ihr euch
zum Vergleich Ronnys Aufnah-

me auf unserer Begleit-CD an.
Mehr Infos iber Ronny Wiesauer
gibt es auf ronnywiesauer.com.
Viel SpaR beim Uben!

MEDIA

Track 13
AKUSTIK-GITARRE-Begleit-CD
Horbeispiel

auf akustik-gitarre.com
Online-Performance-Video
auf akustik-gitarre.com

Jetzt online:

@ neue Video-Workshops
® neue Video-Tests

[&Gilarre

www.akustik-gitarre.com
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Die lJig ist ein lebhafter Volks-
tanz, der im 16. Jahrhundert in
England, Irland, Schottland und
anderen Teilen der Britischen
Inseln populdr wurde. Spéter
wurde er auch auf dem euro-
paischen Festland ({bernom-
men und entwickelte sich zur
abschlieenden Bewegung der
Barocksuite — bekannt als fran-
z0sische Gigue oder italienische
Giga. Durch ihre mitreiBende
Rhythmik und energiegelade-
ne Melodie blieb die Jig Uber
Jahrhunderte hinweg ein fester
Bestandteil der Tanz- und Musik-
tradition.

Eine beriihmte historische Figur,
die mit diesem Tanzstil in Ver-
bindung gebracht wird, ist Will
Kemp, ein englischer Schauspie-
ler der elisabethanischen Ara.
Kemp war ein enger Freund und
Geschaftspartner von William
Shakespeare und soll als Inspi-
ration fur mehrere seiner Komo-
dien gedient haben. Bekannt fiir
seinen humorvollen Charakter
und seine energiegeladenen
Tanzauftritte fiihrte Kemp eine
spektakuldre Aktion durch: Er
tanzte in neun Tagen von Lon-
don nach Norwich.

Dieses Volksstiick, oft als , Kemp's
Jig' betitelt, ist ihm gewidmet.
Obwohl keine originalen Lied-
texte Uberliefert sind, existieren
zahlreiche spatere Gesangs-
versionen und Bearbeitungen
fur verschiedene Instrumental-
besetzungen. Die Melodie ist
frohlich und sonnig, besitzt aber
zugleich eine gewisse Wiirde in
ihrem Marsch-dhnlichen Cha-
rakter. Das empfohlene Tempo
ist lebhaft mit halben Noten bei
circa 70 bis 75 Schlagen pro Mi-
nute (bpm).

Track 14
AKUSTIK-GITARRE-Begleit-CD

Horbeispiel
auf akustik-gitarre.com
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,Kemp’s Jig’

Tuning: Drop-D (D-A-D-G-H-E)

VON BORIS TESIC
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Die Struktur folgt einem A-A1-
B-B1-Schema: Die ersten vier
Takte werden in den Takten 5 bis
8 variiert, wahrend die zweite
Phrase (Takte 9 bis 16) ebenfalls

eine Variation erhélt (Takte 17
bis 24). Der heitere Charakter
des Sticks kommt besonders
durch ein iberwiegend staccato
ausgefiihrtes Spiel zur Geltung.

Verzierungen sollten wir leicht
und prazise ausfiihren, damit
die tanzerische Qualitdt bewahrt
bleiben kann.
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Play like Merle Travis - rei

Merle Travis

In dieser Fortsetzung des ,Can-
nonball Rag’ der aktuellen Aus-
gabe steckt nicht mehr ganz so
viel Merle Travis wie in der ers-
ten Folge. Dies ist als kleine Ab-
wechslung zu verstehen. Uber
die Akkorde E7 und A7 der ers-
ten vier Takte habe ich eine Vari-
ation eingebaut, wir spielen hier
nun in der ersten Lage. Hammer-
On und Slide - bei A7 auch zwei-
stimmig - kommen als Artikula-
tionstechniken zum Einsatz. Die
darauffolgenden vier Takte sind
nur geringfligig variiert.

Die Takte 9 bis 16 sind Wieder-
holungen aus der ersten Folge,
wahrend der Turnaround (Takt
17 bis 20) in der rechten Hand
aus einem sich wiederholenden
Picking-Pattern  besteht. Die
linke Hand hat hier durch halb-
taktiges Umgreifen etwas mehr
zu tun. Mein Tipp: zuerst nur die
Akkorde lben, dann das Picking-
Pattern. Zusammen sollte es
dann problemlos klappen. Viel
Spal’ — euer Peter Finger

MEDIA

Track 15
AKUSTIK-GITARRE-Begleit-CD
Horbeispiel

auf akustik-gitarre.com
Online-Video-Workshop
auf akustik-gitarre.com

VON PETER FINGER
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ACOUSTIC PLAYER 2-2014: Blues!

ACOUSTIC PLAYER 4-2015: Easy BLUES!

ACOUSTIC PLAYER 4-2017: Acoustic Rock
ACOUSTIC PLAYER 4-2018: Folk

Nachbestellen unter 0541-710020 oder
www.acoustic-player.de/bestellung

AKUSTIK GITARRE 3-25 65



WORKSHOP SPECIAL

Heute geht es um ein Traditio-
nal, den Song ,Motherless Child;,
bekannt auch in seiner lange-
ren Titelform ,Sometimes | Feel
Like A Motherlesss Child. Von
dem Stiick gibt es unzihlige
Versionen - bluesig, akustisch
und sogar eine live gespielte
Funk-Rock-Varianten von Prince
(youtu.be/tXiLzAw9dSQ).  Sehr
bekannt diirfte die ekstatische
Performance von Richie Havens
auf dem Woodstock-Festival
sein — wo er allerdings nur einige
Song-Zeilen einbaute. Das Lied
hat einen Wikipedia-Eintrag: Es
ist ein traditionelles Spiritual, das
in die Zeit der Sklaverei in den
USA zuriickdatiert. Im Lexikon
findet man auch eine lange Liste
von Cover-Versionen.

Wir schauen uns ein Arrange-
ment an, bei dem die Begleit-
stimme allseits kompatibel ist
und Gesang, Lead-Gitarre oder
jedes andere Melodieinstrument
flankieren kann. Die Akkorde
habe ich leicht verdichtet — wir
wollen uns den Song ja schlie3-
lich individuell aneignen und
auch etwas eigenes beisteuern.
Die grundlegenden harmoni-
schen Mechanismen sind aller-
dings geblieben. Unsere Tonart
ist D-Moll, wir spielen fiir einen
volleren Klang im Drop-D-Tu-
ning (DADGHE), miissen also nur
die tiefe E-Saite einen Ganzton
tiefer stimmen. Vorsicht: Einige
Akkordgriffe verandern sich da-
durch.

Track 16-18
AKUSTIK-GITARRE-Begleit-CD
Horbeispiel

auf akustik-gitarre.com

Online-Video-Workshop
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VON ANDREAS SCHULZ

,Motherless Child’

Tuning: Drop-D (D-A-D-G-H-E)
Abb. 1)
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Basis ist ein langsamer Shuffle-
Groove, das Ganze ist — hat
man erst einmal die Akkordgrif-
fe durch konzentriertes Uben
vorbereitet - recht einfach zu
spielen. Ich wiirde es in Finger-
style-Technik zupfen, man kann
es aber auch mit Plektrum oder
sogar in Hybrid-Technik spielen.

Abbildung 1 zeigt euch die Be-
gleitgitarre.

Der Song ist auch als wirklich
nettes Instrumental im Gitarren-
Duo zu machen. Dafiir habe ich
euch die Melodie (so wie ich
sie am liebsten spiele, etwa ge-
glattet) in Abbildung 2 notiert.

Denkt an die triolische rhythmi-
sche Interpretation, auch wenn
hier alles aus Griinden der bes-
seren Lesbarkeit in geraden Ach-
teln geschrieben ist.

Wenn man das Thema zweimal
vorstellt oder aber einen Unter-
schied bei Anfangs- und Schluss-
thema machen mochte, bietet



WORKSHOP SPECIAL
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sich eine dezent an die Akkorde
angepasste Harmonisierung der
einstimmigen Melodie an. Meine
bevorzugte Version dazu findet
ihrin Abbildung 3. Sie basiert auf
harmonisch korrekten Sext-In-
tervallen; stellenweise weichen
wir auf dreistimmiges Spiel oder

auch mal auf ein Quint-Intervall
aus. Das meiste findet hier auf
D- und h-Saite statt, ich spiele
das mit Plektrum plus Fingern
in Hybrid-Technik, man kann es
aber auch mit Daumen/Zeige-/
Mittelfinger anzupfen.

Problemlos lasst sich dieses Ar-

rangement auch fiur eine akus-
tische Ensemble-Besetzung mit
zusatzlicher  Rhythmusgruppe
aufpeppen - wie auf unserer
CD und im Video auf unserem
YouTube-Channel zu héren und
zu sehen.

Viel Spal8 mit diesem Klassiker!
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Youtube-Channel:
www.youtube.com/c/
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WORKSHOP FINGERSTYLE

Ich nutze oft Beispiele aus Folk-
und Weltmusik-Bereichen fir
diese Workshop-Reihe, aber heu-
te stelle ich ein Lied von einem
Gitarristen und Sin-ger/Songwri-
ter vor, der eher in Pop-Gefilden
unterwegs ist: C.B. Green.

Er spielt tolle Begleitungen,
meist mit offen klingenden Ak-
korden in Standard-Stimmung,
sehr songdienlich und oft mit
einem schonen Instrumental-
Motiv — wie auch in seinem Lied
,Burning River.

In dem offiziellen und schon
produzierten Video dazu gibt es
einige andere In-strumente, die
mitspielen, aber ich habe man-
che Sachen in der Gitarrenbe-
glei-tung etwas gedndert (mit
C.B.s Segen), zum Beispiel einen
Wechselbass, sodass eine einzel-
ne Gitarre das alleine gut tragen
kann.

In Abbildung 1 finden wir das
Instrumentalmotiv, erst einmal
unten in A, dann quasi wieder-
holt in D (am siebten Bund). Hier
muss man dafiir jeweils einen
halben Barré-Griff machen. C.B.
nutzt gerne Voicings, bei denen
die erweiter-ten Tone die Gitarre
fast so klingen lassen, als ob sie
offen gestimmt ware. Bei diesem
Stlck ist die Tonart A-Dur, und
wir nutzen die entsprechenden
diatoni-schen Akkorde: A — Hm
- C#m - D - E - F#fm - G#m7b5.
Und eben deren Erweiterungen.
Dabei ist es oft einfach der Ein-
satz der leeren hohen E-Saite,
die klanglich eine Bereicherung
bringt: Bei D-Dur ist sie eine
None, bei Fis-Moll eine kleine
Septime, bei Hm7 die 11 und so
weiter...

Das alles héren wir in Abbildung
2 zusammen mit der Wirkung
des immer wie-derkehrenden

Track 19-21
AKUSTIK-GITARRE-Begleit-CD
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Play like C.B. Green

VON IAN MELROSE

Abb 1) 172 Barré 2. Bund (4-Saiten) 1/2 Barré 7. Bund (3-Saiten)
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Hauptmotivs, das mit einem
rhythmisch &hnlichen Picking-
Muster beantwortet wird.

In Abbildung 3 kommen die

N

diatonischen Akkorde mit Er-
weiterung. Wenn man die Hm-,
C#m- und Dmaj7-Griffe quasi
als Barré-Griffe spielt, aber dann

die Greifhand so hebt, dass die
hohe e-Saite leer bleibt, ergeben
sich wieder die schénen offenen
Klange!



WORKSHOP BASICS

FOTO: MARTIN GUITARS

Bekannte Song-Intros:

VON THOMAS ROTHENBERGER

\Wish You Were Here’
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MEDIA

Track 22
AKUSTIK-GITARRE-Begleit-CD
Horbeispiel

auf akustik-gitarre.com
Online-Video-Workshop
auf akustik-gitarre.com

oder aber auch das e als einfa-
che Erweiterung des G ansehen.
Dann wiirde man von einem
G6 sprechen. Danach laufen wir
wieder abwarts zu einem <D>,
gefolgt von einem gestrummten
G-Dur. Diese komplette Passage

wiederholt sich, danach folgt ein
weiterer Lauf. Diesmal enden wir
auf einem <A>; der dazugehori-
ge Akkord ist ein A7sus4. Nach
einer weiteren Wiederholung
landen wir schlie3lich wieder bei
einem G.

Trotz der harmonischen Wechsel
kann man den dritten und vier-
ten Finger wahrend des kom-
pletten Intros permanent auf h-
und e- Saite liegen lassen. Ein ty-
pischer Kniff, den wir schon von
Songs wie Wonderwall’ kennen.
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WORKSHOP JAZZ VON PETER AUTSCHBACH

Heute stelle ich euch den zwei- ie I ,j 2 A-." - J
ten Teil meiner Komposition : ﬁ? f = -’
,Early Morning’ vor. Das Stiick ¥ — I’VE‘ _r = 31#? %h}?
erschien im November 2024 auf J
meinem aktuellen Album ,Re- Cmaj7  Abaddo/C Bpi3 A7g11 By Gfm9 Gaddo
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rung und zum Nachhoéren und yiy 4 3 5 6 3 —3 2 —2
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-sehen: Es gibt ein Video von -B—3 3 — — - -

diesem Stiick auf YouTube, das
Chefredakteur Andreas Schulz
freundlicherweise von mir ge-
dreht hat. Dort sieht man die

Akkorde und die Spieltechniken
ganz genau. Zu finden hier: you- =J

tu.be/xkJaacsymHc Fim!1 R Eb7ho Gim? R Ciseo )
F—0—— 7 5——4——— 0 - 4 —4—
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ne ich diese Téne), die wird mit — 6 é —6 d 6 ~ 8 8 8—
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Notes, die jeweils auf der zwei- Am® . GI3 ~ Fmg® Ab/Gh  Bb/Ab C/Bb
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Takt 21 notiert sind, haben die- B—0 0—3 1 1 o 4—6 0
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mit dem Daumen angeschlagen 21 . 2|9F — H — ,J"‘j Y m e P . I I-E da—
S | 1 - [ ] vy & = T Iy - =
und haben ebenfalls durch ihre 3% i il i—ﬁﬁ'—_ﬁ;ﬁ%g i f
Kirze keine Zeit, falsch zu klin- Y 1—=r 7 v g 4o ; u3—
gen. 2
Dbmaj? Abaddo/C Bmaj7 Gmaj7811 Dmaj7/F§ A/G Dmaj745s
{—190—10 8 ° Z :ﬁ: 4 % % 4 % 3 2
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,Early Morning’ ist nach Gehér  Vorzeichen notiert, denn es MEDIA

entstanden, die Akkordsymbole  kann nicht im Ganzen einer Ton- Track 23
P — stellen' nur eine mogllche Inter- al'rt zugeordn?:t werden. AKUSTIK-GITARRE-Begleit-CD
raflantinne pretation der Harmonien dar. Viel Spall wiinscht euch Peter Hérbeispiel
T S el - Darum ist das Stlick auch ohne  (www.autschbach.de) auf akustik-gitarre.com
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WORKSHOP BLUES

Der ,Easy Rider Blues’ ein Klassiker
des Akustik-Blues! Der Song uber
den untreuen Liebhaber wurde 1924
erstmals von Gertrude ,Ma“ Rainey
aufgenommen. Zahlreiche Versionen
folgten bis heute mit unterschiedli-
chen Titeln wie ,See See Rider’ oder
,C.C. Rider. Bekannt war der Song
aber schon lange vor den ersten
Schallplattenaufnahmen. Aus dem
Jahre 1928 stammt Blind Lemon Jef-
fersons Version, mit der wir uns heute
beschéftigen. Es ist eine der ersten
Blues-Aufnahmen.

Blind Lemon Jefferson zahlt zu den
Pionieren des Akustik-Blues. Zwi-
schen 1926 und seinem dramati-
schen Tod durch Erfrieren drei Jahre
spater nahm er iber 80 Songs auf,
die schon damals seine Zeitgenos-
sen beeindruckten. Einige werden
auch heute noch gerne nachgespielt.
Nicht zuletzt unter dem Einfluss die-
ser Platten formten sich die Regeln
des akustischen Texas-Blues, wie man
ihn beispielsweise bei Little Hat Jones
oder Lightnin’Hopkins hort.

Formal handelt es sich beim Easy Ri-
der Blues’ um einen Zwolf-Takt-Blues
mit Quickchange, also dem Wechsel
zur Subdominante im zweiten Takt.
Pragend fur die Gitarrenarbeit ist ein
markantes Riff, das aus einer abstei-
genden Melodielinie und einem ge-
genlaufigem Basslauf besteht. Das ist
durchaus tricky in der Ausfiihrung -
vor allem, wenn man es im originalen
schnellen Tempo spielen will. Durch
dieses Riff ergibt sich eine vom Ub-
lichen Schema etwas abweichende
Harmoniefolge.

Das Intro (Abbildung 1) zeigt nach
einem Takt mit Akkordumkehrung
und eingeworfenen Basstnen an-
schlieBend dieses eintaktige Riff. Wir
greifen zundchst mit zweitem und
drittem Finger, damit der dritte Fin-
ger fiir das Riff in den flnften Bund
gleiten kann. Harmonisch ist das Riff
nicht ganz eindeutig einzuordnen.
Die Melodie bewegt sich in C-Dur
und D-Dur, die Basse sind eher D-Dur
zuzuordnen. Blind Lemon Jefferson
spielte einfach, wie es ihm in die Fin-
ger kam, ohne sich Gedanken uber
die Harmonik zu machen.

In Abbildung 2 finden wir seine Gi-
tarrenarbeit wéahrend des Chorus. Zu
den Gesangspassagen begleitete sich
Jefferson mittels einfacher Akkor-
de mit Wechselbédssen und kleinen
Verbindungs-Basslaufen. Die Akkor-

MEDIA

Track 24-26
AKUSTIK-GITARRE-Begleit-CD
Horbeispiel

auf akustik-gitarre.com

,Easy Rider Blues’
a la Blind Lemon Jefferson

VON NORBERT ROSCHAUER
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danschldge machen wir mit Ab- und
Aufschlagen des Zeigefingers der
rechten Hand. AuRer den Vorschlags-

Slides beim Riff gibt es keine weiteren

Verzierungen.

Abbildung 3 zeigt noch den Schluss

des Songs mit einer einfachen zwei-
stimmigen Melodielinie und ab-
schlieBendem Septim-Akkord.
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Turlough 0'Carolan
Ein blinder Harfenspieler, der
mit seiner Harfe durch Irland
wandert und dort die Men-
schen verzaubert — es ware der
Stoff fur einen wunderbaren
Fantasy- oder Historienfilm.
Doch ihn hat es tatsachlich ge-
geben, und sein Name lautet
Turlough O'Carolan. Er lebte
von 1670 bis 1738 und erwarb
sich den Ruf eines Musikers, der
mit der Anderswelt kommu-
nizieren konnte. Er soll nachts
die Musik der Feen gehort und
am néachsten Morgen auf der
Harfe nachgespielt haben. Ob
dies wirklich so geschehen ist,
spielt keine Rolle. Die Menschen
glaubten an O’Carolans uber-
sinnliche Fahigkeiten. Die Iren
waren schon immer ein Volk
der Geschichtenerzdhler, und
so mag das eine oder andere
vielleicht Ubertrieben oder gar
erfunden sein. Der Musik selber
tut das keinen Abbruch. Wun-
derschon grazil, immer singbar
verbindet sie die alten irischen
Volksweisen mit klaren Barock-
elementen.

Folkloristisch und klassisch zu-
gleich, das hatte es vorher so
nicht gegeben. O’Carolan soll
ein absolutes Gehor und ei-
nen sehr temperamentvollen
Charakter besessen haben. Er
sprach nur galisch und war ein

Track 27
AKUSTIK-GITARRE-Begleit-CD

Horbeispiel
auf akustik-gitarre.com
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VON PATRICK STEINBACH

,Planxty Drew’
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Freund des Schriftstellers Jona-
than Swift. Die meisten seiner
Kompositionen widmete er
wohl wissend seinen Gastgeber,
fiir die es eine groRe Ehre war,
von dem bekannten Harfen-
spieler besucht zu werden. Es

sind etwas mehr als 200 Kom-
positionen Uberliefert - eine
ganze Menge fiir einen blinden
Musiker, der jedes seiner Werke
jederzeit spielen konnte. Das
Wort ,Planxty” ist Uibrigens sei-
ne eigene Wortschépfung und

bedeutet so viel wie zu Ehren
von. Dieses Stiick also wurde ei-
nem Mitglied der Familie Drew
gewidmet.

O’Carolans Stiicke sollten nie zu
schnell und immer mit viel Ge-
fihl gespielt werden.



LESERBRIEFE & CARTOON

Mechanikwechsel

Hallo, aufgrund eines ,Sturzschadens” beab-
sichtige ich, die Stimmmechanik meiner Jose
L. Bellido Konzertgitarre (Baujahr 1984) aus-
zutauschen. Entschieden habe ich mich fir
die Schaller Mechanik Lyra Gold. Nachdem
ich den Austausch selbst vornehmen wollte,
habe ich allerdings festgestellt, dass die be-
reits vorhandenen Lochabstdnde fir die Fi-
xierschraubchen mit den neu zu bohrenden
nicht ganz kongruent sind - alles andere passt
perfekt. Nun meine Frage: Reicht es, wenn
man die neuen Lécher zum Beispiel mit ei-
nem spitzen Nagel etwas vorkérnt und dann
einschraubt, oder sollte man unbedingt mit
einem kleinen Holzbohrer (Durchmesser?) die
Locher vorbohren? Oder soll ich es gleich von
einem Fachmann (von denen gibt es in Miin-
chen ja genug) machen lassen, denn teilweise
liegen die vorhandenen Locher sehr nah ne-
ben dem neu zu bohrenden Loch?

Besten Dank fiir Eure (hoffentlich baldige)
Hilfe und herzliche GriiRe - Alfred

Hallo Alfred, prinzipiell sollten die alten Boh-
rungen immer verschlossen werden, wenn sie
nicht genau fiir die neue Mechanik passen. Und
man sollte auch immer vorbohren, da das Holz
im unglinstigsten Fall aufreiBen kann, wenn
man nur ankérnt. (CS)

Cordoba Stage Traditional

Liebes AG-Team, ich habe in eurer Ausgabe
1-25 den Giveaway-Test der Cordoba Sta-
ge Traditional gelesen. Mir gefallt, dass hier
ein EQ-Regler und ein Mixregler dabei sind.
Dieses System ist bei meiner erworbenen
Ibanez FRH1ONTF leider nicht eingebaut.
Gibt es eine Mdglichkeit, mit einem zusatzli-
chen, moglichst kleinen, aber starken Effekt-
gerat/EQ, vor einem Verstarker gesetzt, dies
»nachzuristen”? Und welches wére dann zu
empfehlen? Ich lese bereits seit vielen Jahren
eure super-informative AG und wiirde nun
gerne als Leserbrief-Zusenderin an eurem
Giveaway-Gewinnspiel teilnehmen. Herzli-
chen Dank und beste Grii3e - Gisela

Hallo Gisela, einen EQ als externen Bodenef-
fekt zwischen Gitarre und Verstdrker einzuset-
zen, ist grundsditzlich problemlos méglich. Ein
Mix-Regler ist da schon etwas anders zu be-
trachten: Der macht ja nur Sinn, wenn es auch
zwei verschiedene Klangquellen, sprich zwei
Tonabnehmer, in der Gitarre gibt. Deine er-
wdhnte Ibanez hat, soweit ich das sehen kann,
gar keine Regler, noch nicht mal Lautstdrke.
Sie hat nur einen Pickup, also macht ein Mix-
Regler keinen Sinn. Hier wiire zu (iberlegen, ob

Max
frimy
(V)

CARTOON: MAX SPRING (WWW.MAXSPRING.CH)

du auch eine Lautstdrkeregelung brauchst. Es
kénnte also sein, dass du schnell zum Schluss
kommst, dass ein kleines Pedalboard live Sinn
ergibt — mit Stimmgerdt, Volume-Pedal und
EQ. Das ldsst sich auf kleinem Raum lésen, be-
dingt aber auch noch die Anschaffung eines
9-Volt-Netzteils. Volume-Pedale gibt es inzwi-
schen auch in sehr kleinen Formaten. Falls du
das doch nicht brauchst, héttest du mit dem
zwischengeschalteten Tuner wenigstens eine
Méglichkeit, das Instrument in Spielpausen
stumm zu schalten. Beim EQ wiirde ich mir
Modelle verschiedener Hersteller anschauen
und abschdétzen oder ausprobieren, wie viele
EQ-Bdnder fiir dich und deine Klangvorstellung
passend sind. Ich persénlich wiirde auf jeden
Fall einen EQ nehmen, der auch eine Master-
Lautstdrke-Regelung hat, um etwaige Pegel-
unterschiede auszugleichen. (AS)

Baritongitarre

Hallo Redaktions-Team, mit ,Big Bang” ins
neue Jahr 2025! Euch ein gesundes Neues
Jahr. Ich hoffe auf viele inspirierende Bei-
trdge. Einen besonderen Tipp dafiir habe
ich anzubieten, namlich die Bariton-Gitarre.
Zum 60. Geburtstag habe ich mir eine von
Stanford gebraucht gegénnt.

Bisher ist es mir nicht gelungen, Songs mit
Noten oder Tabulaturen zu finden. Deshalb
wende ich mich an euch mit dieser Frage, ob
diese irgendwo verfligbar sind. Fiir den Song
,Absent’ von Tim Van Roy habe ich die Noten
erhalten, jedoch ist der Schwierigkeitsgrad
fur mich noch zu hoch. Etwas einfachere
Songs zum Nachspielen wdren interessant.
Uber Tipps von euch wiirde ich mich sehr
freuen. Mit freundlichem GruB - Ulf

BEARBEITUNG: CHRISTIAN STOLL

Hallo Ulf, spezielle Noten fiir Baritongitarre gibt
es praktisch nicht. Gerade was bekannte Songs
und ihre Begleitung angeht, ist mir persénlich
hierzu nichts bekannt. Manchmal kann es sein,
dass fiir einen sehr bekannten Instrumental-
Song, der bereits im Original auf einer Bariton-
gitarre gespielt wurde, Noten verfiigbar sind.
Etwa direkt vom Kiinstler/Komponisten. Aber
auch das ist eher selten. Da die Baritongitarre
nicht wirklich sonderlich verbreitet ist, lohnt es
sich fiir Verlage einfach nicht, hier Noten zu er-
stellen. Die erreichbaren Verkaufszahlen wiir-
den niemals die nétige Arbeit und Investition
abdecken. Eine Ausnahme wdre zum Beispiel
das Songbook zu Pat Methenys Bariton-Ver6f-
fentlichungen - allerdings im Half-Nashville-
Tuning und sehr anspruchsvoll. Ich spiele eben-
falls unter anderem Baritongitarre, meistens
im H-Tuning, also eine Quarte unterhalb der
Standard-Gitarre. Wenn nétig, schreibe ich
mir dazu einfach schnell einen transponierten
Akkord-Chart, eine Quinte nach oben trans-
poniert. Angenommen ich will einen Song in
klingend G-Dur begleiten, muss ich ihn auf der
Baritongitarre (im H-Tuning) in D-Dur spielen.
Mit etwas Erfahrung kann man es sogar schaf-
fen, einfache Akkordfolgen sofort im Bariton-
Tuning umzusetzen. (AS)

Gibson Mark-Series

Sehr geehrtes Redaktions-Team, mit gro-
Bem Interesse habe ich das Interview mit
Thomas Ochs zur Kasha-Bauweise gelesen.
Auf die Frage, ob es diese Bauweise auch fir
Steelstring-Acoustics gibt, klingen die Aus-
sagen so, als ob es das noch nicht gegeben
hat. Dazu mochte ich an die Mark-Series von
Gibson erinnern, die ab 1975 in verschie-
denen Ausflihrungen (Mark 35-99) produ-
ziert wurde. Diese Instrumente waren sehr
aufwendig gebaut und teuer. Kommerziell
waren sie kein Erfolg, die Produktion wurde
bald eingestellt. Ich besitze eine Mark 81 und
finde den Klang sehr ausgeglichen, doch
gemessen an der GroBe des Bodys ist die
Lautstarke recht bescheiden. So ist es kein
Wunder, dass sie kaum Kéufer fand. Griile -
Florian

Jeder Leserbrief nimmt an der Verlosung des
Giveaways der kommenden Ausgabe teil.

Der Rechtsweg ist ausgeschlossen.

Die Redaktion behalt sich vor, Leserbriefe zu kiirzen.

Beantwortet werden konnen nur Briefe, die als E-Mail
an die Redaktion gesandt wurden.

Der Inhalt der Leserbriefe spiegelt nicht die Meinung
der Redaktion wider.
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VINTAGE

Diesmal kdnnen wir ein ikonisches
Post-War-Steelstring-Modell vor-
stellen: eine Martin 000-18, gebaut
im Jahr 1948. Dieses Instrument
hat einiges erlebt und wurde of-
fensichtlich viel gespielt. Man muss
es einfach liebhaben und ihm mit
Empathie und Warme begegnen.

Dafiir bekommt man dann auch den

entsprechenden Sound zurtick.

Geschichte

Bevor es um das eigentliche Instrument
geht, stellen wir den historischen Kontext
her. Martin Guitars baute als quasi wich-
tigster und stilbildender Gitarrenbauer der
nordamerikanischen Stahlsaitengitarre seit
dem 19. Jahrhundert nach und nach immer
gréBere Modelle. Dies entsprach in der Ara
vor der Moglichkeit elektrischer Verstarkung
dem Bedarf der Musiker. Alle wollen gehort
werden, und niemand will permanent for-
tissimo spielen miissen im Zusammenklang
mit anderen Instrumenten oder Gesang. In
der Namensgebung der mittelgroBen Wes-

Hersteller Martin Guitars

Modell 000-18

Typ Auditorium-Steelstring
Herkunft USA

Baujahr 1948

Boden & Zargen Mahagoni, massiv

Decke Adirondack-Fichte, massiv
Verbalkung Non-Scalloped-X-Bracing
Hals Mahagoni

Hals-Profil v

Korpus-Ubergang 14. Bund

Steg Palisander

Sattel & Stegeinlage  Knochen

Griffbrett Palisander, 16-Zoll-Radius
Schlagbrett Tortoise

Biinde 20 medium

Mechaniken Grover, offen, verchromt
Mensur 632mm

Halsbreite Sattel 42,9 mm

Finish Natural Gloss

Info www.tfoa.eu

74 AKUSTIK GITARRE 3-25

terngitarren addierte Martin einfach immer
eine weitere 0. Die GroBen 0, 00 und 000 (ge-
sprochen oh, double-oh und triple-oh) wer-
den also immer groBer; andere Bezeichnun-
gen dafir, die dann auch von anderen Her-
stellern tbernommen wurden, sind Concert
(0), Grand Concert (00) und Auditorium (000).
Vor der Bezeichnung 0000 ist man dann wohl
eher zurlickgeschreckt (obwohl es spater
auch so benannte Modelle gegeben hat, die
zuvor mit M bezeichnet wurden) und nannte
die nachstgroBere Gitarre OM (flir Orchestra-
Model).

Unsere 000-18 stammt aus den Nachkriegs-
jahren. Das Triple-0-Format mit Hals-Korpus-
Ubergang am 14. Bund wurde 1934 einge-
fuhrt und ist bis heute ein beliebter Klassi-
ker. Die mittelgro3e Korpusform ergibt ein
Instrument, das sehr flexibel fiir viele Stile
und Spielweisen passt. Diese Vielseitigkeit
der 000 basiert auf dem perfekten Kom-
promiss von Klang, satter Lautstarke ohne
Bass-Dominanz und guter Handhabung des
mittelgroBen Korpus auch fiir nicht so grof3
gewachsene Gitarristen oder Musiker mit
kleineren Handen. Martin Triple-0s oder ver-
wandte Modelle anderer Firmen sieht man
im Einsatz bei Musikern aus Folk, Blues, Pop
und Rock gleichermal3en. Fingerstyle-Beglei-
tungen spielen sich damit wunderbar, bei
nicht zu brachialem Strumming erhalt man
ein sattes und doch delikates Klangbild.

VON ANDREAS SCHULZ
(TEXT UND FOTOS)

Klingt wunderbar unaufgeregt,
warm und holzig: Martin 000-18
aus dem Jahr 1948

Martin 000-18 von 1948

Unser diesmaliges Instrument kommt mo-
dellgerecht mit Boden und Zargen aus mas-
sivem Mahagoni. Das Holz ist relativ unspek-
takuldr; die Halften des Bodens sind spiegel-
gleich ohne Trennfuge verbunden. Abgese-
hen von unzdhligen kleineren Kratzern und
Spielspuren am Boden hat die Zarge einige
doch sehr markante (reparierte) Risse und
Dellen, die von der wechselhaften und offen-
bar sehr intensiven Biografie dieser 77-jahri-
gen Westerngitarre erzahlen.
Tortoise-Bindings umrahmen die Konturen
des Korpus, bei der Decke ergdnzt mit einem
Multi-Stripe-Purfling. Die Decke besteht aus
massiver Adirondack-Fichte, die hier gemaf3
dem optischen Klischee dieser Holzsorte mit
markant-breiten Maserungsstreifen daher-
kommt. Das Holz ist wunderbar nachgedun-
kelt und strahlt in honigfarbenem Ton. Auch
die Decke hat viele Spielspuren und einen
erkennbaren Riss hinter dem Steg. Offenbar
wurde sie ofter von Uberengagierten Gitar-
risten gespielt, denen die Flache des Tor-
toise-Pickguards als Spielschutz nicht aus-
reichte. Unter und hinter dem Pickguard sind
tiefe Verschleilspuren im Holz zu finden, die
auf lebhaft-frohliches bis hemmungsloses
Strumming hindeuten. Fiir Deckenstabilitat
sorgt ein Non-Scalloped-X-Bracing.

Griffbrett und Steg bestehen aus Palisan-
der, die neu gemachte, nicht-kompensierte



Stegeinlage ist aus Knochen. Die Saiten wer-
den mit Pins aus weilRem Kunststoff festge-
klemmt und laufen tber eine kurze Mensur
von 632 Millimetern. Am anderen Ende des
Saitenwegs warten ein etwas handfest ge-
kerbter Sattel (technisch aber okay), der mit
einem Shim erhoht wurde, sowie die sechs
nachgeristeten offenen Grover-Einzelme-
chaniken in verchromter Ausfiihrung. Eine
einfache Multi-Stripe-Rosette umrahmt das
Schallloch.
Der Hals besteht aus Mahagoni. Er hat eine
deutliche V-Formgebung und ist da-

sﬁ\ durch in der Mitte recht
“\\ kraftig. .

Die
Kopfplatte ist vor-

ne mit Palisander furniert und
tragt das Martin-Logo. Das Palisander-
Griffbrett mit 16-Zoll-Radius beherbergt
20 Medium-Bundstabchen, die sehr gut ab-
gerichtet sind und auch wohl bereits einmal
ersetzt wurden. Wir entdecken Perlmutt-
Einlagen in den Biinden 5, 7,9, 12 und 15 als
Verzierung und zur Lagenmarkierung. Die
Sattelbreite von 42,9 Millimeter entspricht
der historischen Gepflogenheit; heute wiir-
de man eventuell im Sinne einer besseren

Spielbarkeit gerade fiir Fingerpicker das
Griffbrett etwas breiter gestalten.

Diese alte 000-18 wurde offenbar vom letz-

ten Vorbesitzer auch live eingesetzt, erkenn-

bar an einem schwarzen Gurt-Pin am Hals-

stock und dem verbauten passiven Barcus

Piezo-Pickup mit Ausgangsbuchse in der
hinteren Zarge.

Bespielbarkeit
& Klang

.o/?ﬂ’// 1 m]‘lfﬁ)

Als mittelgrofe Steel-
- = string im Auditorium-
Format ist die 000-18
natirlich locker zu handhaben und schmiegt
sich recht intim an den Korper des Spielers.
Fur viele Gitarristen wird auch die kurze
63-Zentimeter-Mensur zu bequemem Spiel-
gefuihl beitragen, da die Saitenspannung
geringer ausféllt. Gewdhnen muss man
sich an das V-Profil des Halses. Ich bin im-
mer wieder Uberrascht, wie gut sich dieses
Retro-Shaping, das man heute kaum noch
findet, anfuihlt. Bei diesem Hals allerdings
ist es recht kraftig ausgefallen. Obwohl er in
der Breite eher schmal ist und sich dank der
gut gemachten Bundierung und abgerun-
deten Griffbrettkanten bestens in die Hand
schmiegt, wirkt er ob der markanten Dicke
(in der V-Mitte) nicht gerade dezent. Den-
noch konnte ich auf diesem Instrument nach
kurzer Eingewdhnung locker und auch fir
langere Zeit entspannt spielen.

& Sm gy

Von einer Vintage-Gitarre — speziell einem
so ikonischen Modell wie einer 000-18 - er-
wartet man einen ganz bestimmten Klang:
einmal den Trademark-Sound des Modells
an sich. Und dann noch als willkommenes
Topping den Vintage-Charakter einer alten,
eingespielten Gitarre. Beides kann man der
vorliegenden Triple-0 aus dem Jahr 1948 at-
testieren. Sie bedient die Erwartungshaltung
eines Auditorium-Klangs mit der beschriebe-
nen idealen Mischung aus Klangschénheit

VINTAGE

ﬁ'iiiii‘é.
e

und ausreichend Volumen hervor-
ragend.

Auch wenn die Basse leicht zurtick-
genommen sind, ist der Sound trag-
fahig und bigger-than-life. So soll es
sein. Die Frequenzen sind gut ausba-
lanciert, das ist Sustain Uberraschend lang,
Akkorde strahlen transparent und offen in
den Raum. Das Lebensalter des Instruments
hat ihm eine Menge klanglichen Charakter
verliehen. Draufgdngertum und héhenrei-
ches Geblende sind dieser Gitarre fremd, es
klingt wunderbar unaufgeregt, warm und
holzig, dabei trocken und gut abgehangen.
Als Begleitgitarre etwa eines Singer/Song-
writers mit nicht zu brachialen Songs ist das
ein geradezu idealtypischer Klang, den man
bei beriihmten Aufnahmen schon oft gehort
hat. Die Gitarre stiitzt den Gesang wunder-
bar und lasst ihm den Vortritt, ohne mit ihm
zu konkurrieren. Auch instrumental kann
man mit dieser 000-18 viel ausrichten, spe-
ziell wenn man retro-orientierte Americana-
Musik macht.

Fazit

Nicht jede alte Gitarre ist wirklich toll. Die-
se hier ist es. Auch wenn der Zustand nicht
gerade ideal ist im Sinn einer spurenlosen
Alterung, ist die Bespielbarkeit gut. Und die
Klangausbeute durfte Vintage-Fans rundum
gliicklich machen. Es muss also nicht unbe-
dingt ein Vorkriegs-Martin sein.

Unser Dank geht an Coen Bults, der uns die-
se Gitarre zur Verfligung gestellt hat; sie ist
in seinem Onlineshop unter www.tfoa.eu
oder vor Ort bei The Fellowship of Acoustics
in Dedemsvaart in Holland kauflich zu er-
werben.

Track 10 AKUSTIK-GITARRE-Begleit-CD
Online-Video-Test auf akustik-gitarre.com
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AGVOM FACH

HAUFIGE FRAGEN

In dieser Ausgabe beantworten wir einige Fragen aus dem Gitarristen-Alltag, die besonders hau-

VON CHRISTIAN STOLL (TEXT UND FOTOS)

fig gestellt werden. Es mdgen keine weltbewegenden Sachverhalte sein, aber oft gibt es ja gerade

bei den kleinen Dingen Probleme und Fragestellungen, die hinderlich oder sogar argerlich sein

konnen. Hier also die Antworten zu einigen immer wiederkehrenden Fragen.

Was empfiehlt sich, zur Pflege des Griff-
bretts zu tun?

Bei einer gepflegten Gitarre, die im nor-
malen Rahmen gebraucht wird, reicht es,
wenn man das Griffbrett ein bis zweimal
im Jahr beim Saitenwechsel pflegt. Dazu
verwendet man am besten ein Griffbrett-
6l aus dem Musikladen. Dieses wird mit
einem sauberen Tuch ins Griffbrett gerie-
ben; man lasst es einziehen, eventuelle
Uberstande werden dann abgewischt. Da
Ole die Eigenschaft haben, weiter zu krie-
chen, wenn sie auf dem Griffbrett nicht
mehr einziehen kdnnen, sollte man es da-
mit nicht Gbertreiben. Ein Ol-Uberschuss
kann im schlimmsten Fall unter den Lack
oder in Leimfugen kriechen und dort
Schaden verursachen.

Wie reinige ich ein nach vielen Jahren
verunreinigtes Griffbrett mit sichtbaren
Ablagerungen?

Ist ein Griffbrett durch jahrelangen Ge-
brauch stark verschmutzt und haben
sich Ablagerungen aus Fett, Hautabrieb
etc. gebildet, missen diese zundchst me-
chanisch entfernt werden. Dazu benutzt
man am Besten einen kleinen Spachtel,
danach Stahlwolle der Kérnung 00. Diese
darf auch entlang der Biinde, also quer
zum Holz benutzt werden, um wirklich
alle Riickstande zu beseitigen. Wenn das
Griffbrett sauber ist, werden Binde und
Griffbrett noch einmal mit einer feineren
Stahlwolle, Kdrnung 000 oder 0000, po-
liert. Nach dem Polieren wird das Griffbrett
dann wie oben beschrieben eingedlt.

Was mache ich, wenn die Stimm-me-
chaniken zu schwergingig sind?

Das kann sehr viele Ursachen haben. Ist
es eine offene oder geschlossene Mecha-
nik? Bei der offenen Mechanik haben wir
die Mdoglichkeit, Zahnrad und Schnecke
zu fetten. Lasst sie sich dann nicht leich-
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Pin und Buchse separat

ter drehen, geht die Suche weiter. Han-
delt es sich um einen durchbrochenen
Kopf, ist es moglich, dass die Bohrungen
fir die Wellen nicht prazise ausgefiihrt
sind. Stimmt der Abstand nicht genau
oder ist die Bohrung zu eng, gibt es zu
viel Reibung zwischen Mechanikwelle
und Holz. In diesem Fall sollte man die
Gitarre einem Fachmann zur Reparatur
geben. Dasselbe gilt, wenn es sich um
Mechaniken handelt, die von hinten an
den Kopf geschraubt sind und deren Wel-

Voderer Pin seitlich am Halsful8

le durch eine Einschlagbuchse lauft. Ist
diese Einschlagbuchse verkantet oder der
Kanal schief gebohrt, wird es sehr schwer-
gangig. Als Erste-Hilfe-MalBnahme kann
man es hier mit etwas Ol oder Fett pro-
bieren, da ja Metall auf Metall reibt. Lang-
fristig sollten die Einschlagbuchsen aber
gerade ausgerichtet werden. Bei einer
normalen geschlossenen Mechanik, die
mittels Hohlschraube am Kopf befestigt
ist, kann man in der Regel nicht einstellen
wie schwer oder leicht sie geht.



Verdrecktes Griffbrett vor der Reinigung

Woran merke ich, dass der Sattel meiner
Gitarre noch Optimierungsmoglichkei-
ten hat?

Gibt es Schwierigkeiten beim Stimmen,
obwohl die Mechaniken gut laufen, kann
auch der Sattel die Ursache sein. Das kann
sich darin duBern, dass zum Beispiel beim
Drehen an der Mechanik erst mal nichts
passiert und dann der Ton ein ganzes
Stlick hoher springt. Manchmal hort man
beim Stimmen auch hochfrequente Ping-
Gerausche. In dem Fall ist mit hoher Wahr-
scheinlichkeit die Nut fiir die betreffende
Saite nicht weit genug aufgefeilt, und die
Saite klemmt darin fest. Lasst sich die Gi-
tarre im ersten Bund zu schwer greifen, ist
moglicherweise der Sattel nicht tief genug
eingefeilt. Diese beiden Fehler zu behe-
ben, ist mit dem nétigen Know-how und
dem richtigen Werkzeug nur eine Kleinig-
keit. Vorsicht ist dennoch angebracht,
denn man kann in beiden Fallen sehr
schnell zu viel wegfeilen. Schlagt die leer
gespielte Saite auf dem ersten Bund auf, ist
die Nut im Sattel bereits zu tief — ein neuer
Sattel muss angefertigt werden.

Ich wiirde gern einen Gurthalteknopfin
der hinteren Zarge anbringen, statt die
Pickup-Ausgangsbuchse zu benutzen.
Wie mache ich das am besten, worauf
muss ich achten? Und was ist die beste
Position fiir den vorderen Gurt-halte-
knopf?

Wenn bereits eine Ausgangsbuchse mit-
tig am Korpusende angebracht ist, muss
gemessen werden, ob der Platz flr einen
zusatzlichen Gurtknopf reicht. 5 Zentime-
ter sollten schon zwischen der Buchse und
der Korpuskante liegen. Der Gurtknopf
kann dann auf halber Strecke in Richtung

Boden angebracht
werden. Die bessere
Lésung wadre, wenn
noch gar keine Boh-
rung vorhanden ist,
sie so zu platzieren,
dass sie jeweils un-
gefahr 35 Millimeter
von Decke bezie-
hungsweise vom Bo-
den entfernt sitzen.

Fir den Gurtknopf
am HalsfuBB gibt es
mehrere Moglichkei-
ten: Beim traditionel-
len, spitzen Halsfull
finde ich die auf dem Foto gezeigte Posi-
tion ideal. Bei einem flachen Halsfu3 kann
der Knopf mittig eingeschraubt werden.
Viele Gitarristen bevorzugen es aber, wenn
der Gurtkopf bodenseitig auf dem Halsful3
montiert wird, weil der Gurt dann weniger
gedreht wird.

Bei einem angeschraubten Hals (eine Kon-
struktion, die durchaus von einigen auch
groBeren Herstellern benutzt wird) kann
das Problem auftreten, dass die Schraube,
die den Pin halt und in den Halsfu3 ein-
geschraubt wird, innen auf das Metall der
Halsbefestigung trifft und blockiert wird.
Man muss sich dann mit einer kirzeren
Schraube behelfen oder den Pin nach Ab-
sprache mit dem Hersteller so setzen, dass
man diesen Konflikt vermeidet.

TOP SHOP

GITARRENBAU
Andreas Seefeldt

Akustikgitarren e Service e Reparatur

Hamburg St-Pauli
Fax 040 317 94 919
0179 391 15 06
il andreas@seefeldt-guitars.com

www.seefeldt-guitars.com

VOM FACH

Das uItimative

Mitspiel- Magazm ﬁ"

mit DVD, Onllne -Streaming
und Download

www.acoustic-player.de

-

Ernie Rissmann
Gitarrenbau

Gitarte

ANZEIGENMARKT

GITARRENBAU

Akustik -

Semi Akustik -
"Selmer” Style -
Lap -
GITARREN

Alles rund um die
akustische Gitarre

akustik-gitarre.com

0) j Dolkert -

TEL 09123-82923 / FAX 09123-981415
http://www.volkert-guitars.de E-mail: volkert-guitars @ t-online.de

SANKT SALVATOR-WEG 5

Sonderanfertigungen
LAUF a. d. Pegnitz

Reparaturen
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AG GIVEAWAY

Zu gewinnen:

Rundum

gelungene
E-Nylonstring:
Cort Sunset Nylectric DLX

Cort Sunset Nylectric Deluxe

Das Giveaway dieser Ausgabe wurde freundlicherweise von
Cort Guitars (cortguitars.com) und dem deutschen Vertrieb

Musik Meyer (musik-meyer.de) zur Verfligung gestellt.

Vielen Dank!

Unser Giveaway ist diesmal die Cort
Sunset Nylectric Deluxe, eine So-
lidbody-Nylonstring-Biihnengitarre.
Diese E-Nylonstring hat einen Cham-
bered-Body aus Mahagoni und ist ange-
nehm leicht. Die Korpusform &hnelt einer
vergroBerten Les Paul mit rundem Cutaway.
Die Zargentiefe bemisst sich auf flache 45
Millimeter, es schlieBt sich eine massive
Fichtendecke an mit einem Deckenfurnier
aus geflammtem Ahorn, das in einem ge-
lungenen Tobacco-Sunburst hochglanzend
lackiert ist. Ein Schallloch gibt es nicht, die
Decke ist quasi-klassisch mit einem Fan-
Bracing unterbaut.

|

Weitere Specs: Hals aus Mahagoni; Griffbrett
und Steg aus Ebenholz; 22 Biinde,
Hals-Korpus-Ubergang am 16. >
Bund; klassische Mechaniken
mit Ebenholz-Griffen; Mensur
648 Millimeter; Sattelbreite
48,2 Millimeter; Hochglanz-
Finish; Fishman Sonicore VTB.

Aus unserem AG-Test in Aus-
gabe 2-2025:

,Die Cort Nylectric DLX
fuhlt sich fast wie eine
E-Gitarre an, doch Hals
und Nylonsaiten erge-
ben wiederum ein Spiel-
gefiihl wie bei einer typi-
schen Fusion-Nylonstring.
Der Hals ist absolut komforta-

Giveaway aus Ausgabe 2-2025:

Die Crafter STG G22 CE PRO
geht an Axel Klausmeyer
aus Bremerhaven
Herzlichen Glickwunsch!

bel zuganglich. Da die Nylectric semi-
akustisch konstruiert ist, hat sie auch
einen akustischen Klang (zum leisen
Uben geeignet) und reagiert gut auf

u“l jegliche Anschlagaktion - mit Finger-

Il
17

I

llllllll
T
1]

kuppen wie mit Plektrum. Die Erreichbar-
keit der hochsten Lagen ist wunderbar
gelost; die Klangentfaltung bleibt Gber
den gesamten Tonumfang souveran,
sodass man auch in den hochsten La-
| gen solide intonierte Linien zelebrieren
kann. Selbst manche Akkordgriffe sind
i bis zum 22. Bund méglich. Das Fishman

Pickup-System macht im verstarkten
Betrieb einen guten Job und klingt in

Dieses Giveaway hat einen Wert von

Info: www.cortguitars.com

An der Verlosung des Gi-
veaways nehmen automa-
tisch alle Abonnenten
von Print- und Digital-
Ausgabe sowie die
Einsender eines
Leserbriefs teil. Fir
Letztere gilt der Ein-
sendeschluss 1. Mai
2025. Der Rechtsweg
ist ausgeschlossen. Wir
wiinschen viel Gliick!

Der Rechtsweg ist ausgeschlossen. Mitarbeiter des Verlages nehmen an der Verlosung nicht teil.
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zZum

_Abonnenten bis
u-ApO erste

Alle Ne

25 pekommen die
30.09.20 < Abos geschenkt!

Ausgabe ihre

DAS DVDWORKSHOPMAGAZNI

DAS ACOUSTIC-PLAYER-ABO

Der ACOUSTIC PLAYER ist das ultimative Workshop-Magazin fur Gitarristen, die nach neuen spielerischen Ideen und perfektem Lehrma-
terial suchen. Der AP bietet in jeder Ausgabe 14 abwechslungsreiche Video-Lektionen fiir Einsteiger und Fortgeschrittene, mit populdren
Songs, allen wichtigen Spieltechniken und interessanten Gast-Workshops. Das Material ist in Noten und Tabulatur aufbereitet und wird
von den Autoren kompetent und ausftihrlich in drei Kameraperspektiven erklart.

gl

FUR GITARRISTEN

Die Videos kommen direkt im Heft per DVD und sind zudem online zugénglich im Download und im Streaming.

LUCKE? LOSUNG!

Wer angesichts des Endes der AG Ende Mai 2025 eine schmerzliche Liicke im Gitarristenleben verspiirt, kann dies zumindest etwas abmil-
dern, indem er zum ACOUSTIC-PLAYER-Leser und -Mitspieler wird. Spielfreude garantiert! Unser Angebot fiir alle AKUSTIK-GITARRE-Leser
und neuen Abonnenten: Alle Neu-Abonnenten des ACOUSTIC PLAYER im Zeitraum bis zum 30. September 2025 bekommen die
erste Ausgabe ihres Abos geschenkt!

April - Juni 2025

=
—— — e
— ry
DAS DVD-WORKSHOP- IN FORMEGITARRISTEN 2-2025
"
g 14 Workshops N
0 Noten & TABs P
Online-Streaming o
e

Download

mi

> 3 —

CLASSIC SONG
g Ty Nou Are So Beautiful’
Das Jahres-Abo des ACOUSTIC PLAYER = alaJoe Cocker
(vier Ausgaben) kostet € 47,20
inkl. Verpackung und Porto.

Auslandsabo: € 54,20; Ubersee: € 61,20

FINGERSTYLE BASICS
Celtic Fingerstyle:
JLoch Lormond’

GAST-WORKSHOP

Bestellung unter Tel. 0541-710020 ‘The Eighth of January’
oder online auf www.acoustic-player.de BLUES
Slow Blues inE

FINGERSTYLE MODERN

Unseren treuen Abonnenten schicken wir .
Play like Andy McKee

zu jeder Ausgabe per E-Mail einen Link
zum Download oder Streaming.

FINGERSTYLE ADVANCED
The Style of Davey Graham

Alle Leser, die das Heft am Kiosk kaufen,
kdnnen mit der Registrierung auf unserer
Website www.acoustic-player.de

den Link anfordern.

!

ND i/
D Jam#Playalongs zu vielen Workshops
wv}wfacoustic-player.de

' Fingerstyle | Folk | Rock | Blues | Stramming | Songbegleitung | Jaz

p dustha [ Latin | Lead



WORLD WIDE GUITAR

DER WEGWEISER INS WEB

Seien Sie inter-nett und lassen Sie sich in eine der folgenden Rubriken auf-
nehmen. Fiir nur € 123,- (€ 20,50 pro Ausgabe) sind Sie ein ganzes Jahr hier
mit Ihrer Webseite vertreten und erreichen damit Tausende von Interessenten.

Info-Telefon: 0541/71 00 20

Gitarrenbauer/Hersteller

Andreas Cuntz - Gitarrenbaumeister
www.cuntz-guitars.de

Brunner Guitars
www.brunner-guitars.com

Christian Dérr - Gitarrenbaumeister
www.gitarren-service.de

Dietrich Gitarrenbau
www.gitarre-laute.de

Hahl Meistergitarren
www.hahl-guitars.de

Hanika Gitarren
www.hanika.de

Héfner Gitarren
www.hofner.com

Munich Repair Shop
www.guitars.de

Musik Hartwig Miinchen
www.musik-hartwig.de

Fernando Rubin Saglia - Gitarrenbau
www.fernandorubinguitars.com

Schlemper Gitarrenbau
www.schlemper-guitars.com

Sonntag Gitarren
www.sonntag-guitars.com

Stevens Custom Guitars
www.guitars.de

Christian Stoll

CD-Labels

Acoustic Music Records
www.acoustic-music.de

classical guitar recordings
www.balconrecords.de

Musiker

Akampita Steiner
www.akampita.de

Florian Allgayer
florianallgayer.com

Claus Boesser-Ferrari
www.boesser-ferrari.de

Dagobert Bohm
www.dagobertboehm.com

Thomas Brendgens-Monkemeyer
www.GuitArt.de

Frank Does/Trio Melido (Harfe-Gitarre-
Perc.)/ Soluna (Gitarre-Perc.)
www.frank-does.de

Oliver Fabro, Flamenco-Jazz
www.fabro.de

Gregor Hilden
www.GregorHilden.de

David LaMotte
www.davidlamotte.com

A. El-Salamounys Braz. Guit. Project
www.brazilian-guitar.de

Achtung Musiker: Alle aktiven Musiker mit einer eigenen Homepage kdnnen
sich zum ,musikerfreundlichen” Budgetpreis in die ,World Wide-Guitar’- Liste
eintragen lassen. Der Eintrag fiir ein ganzes Jahr kostet nur € 52,- (8,67 pro

Ausgabe).

Verlage

Acoustic Music GmbH & Co.KG
www.acoustic-music.de

Schell Musikverlag
www.schellmusic.com.de

Scales Record
www.scales.de

Workshops/Unterricht

Musikworkshops mit Urlaubsfeeling
in Deutschland und in der Toskana
www.acoustic-music-school.de

Gitarrenschule Roschauer
www.gitarrenschule-roschauer.de

Mediterranean Music School
www.med-music-school.com

Musikferien in der Toskana
www.musica-viva.de

Workshops am Meer, auf Mallorca und

im Fernkurs mit Silvio Schneider
www.silvio-schneider.de

Zubehor

Holzmosaike Rost
www.karin-rost.com

AG Mitarbeiter E-Mail

Peter Autschbach
peter@autschbach.de

Peter Finger
peter.finger@acoustic-music.de

Jens Hausmann
info@jenshausmann.de

Franz Holtmann
FranzHoltmann@aol.com

Johannes Tonio Kreusch
info@johannestoniokreusch.com

Michael Lohr
mikrostick@online.de

Hermann Otte
hermannotte @t-online.de

Manfred Pollert
manfred.pollert@t-online.de

David Rebel
post@davidrebel.de

Norbert Roschauer
info@gitarrenschule-roschauer.de

Patrick Steinbach
steinbach@fulltone.de

Andreas Schulz
redaktionsteam@akustik-gitarre.com

Wieland Ulrichs
wu@wieland-ulrichs.de

www.stollguitars.de Hans Westermeier
www.hans-westermeier.de
Klampfisk Handmade music besides mainstream
www.klampfisk.de
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anteilig € 16,17 pro Ausgabe.
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FACHHANDLER

Die AKUSTIK GITARRE ist auch ganz in Ihrer Nahe erhaltlich:

American Guitar Shop
Goethestr. 32 + 49
10625 Berlin

Tel.: 030 -312 56 07
www.guitar-shop.de

New Acoustic Gallery

Schloss Liintenbeck - Liintenb. 1
42327 Wuppertal

Tel.: 02 02 - 94 67 27 30
www.n-a-g.info

FACHHANDLER-EMPFEHLUNGEN

Zupfgeige
AdlerstraRe 39
76133 Karlsruhe
Tel.: 07 21 -30303
www.zupfgeige.com

Musikhaus Rimmel GmbH
PoststraRe 7-9

87435 Kempten-Allgdu
Tel.. 0831-22776
www.musikhausrimmel.de

Acoustic Music Store
Berliner Str. 29

13189 Berlin

Tel.: 030 - 292 96 46
www.acoustic-music-store.de

In-Tune-Musik
Hammer StraRe 84
48153 Miinster

Te.: 0251-3905985
www.in-tune-musik.de

Rock Shop GmbH

Am Sandfeld 21

76149 Karlsruhe

Tel.: 07 21 - 97 855-10
www.rockshop.de

Thomann GmbH
Hans-Thomann-StraRe 1
96138 Burgebrach
Tel.: 0 95 46 - 92 23-0
www.thomann.de

Guitar Nerds

Wandsbeker Kénigstrale 37
22041 Hamburg

Tel.: 040 - 68 21 31
www.guitar-nerds.de

Musik Arte Paco

Liibecker Stralke 26

50670 Koln

Tel.: 0221 -9918 139
www.paco@arte-paco-musik.de

Musik Bertram
Friedrichring 9

79098 Freiburg

Tel.: 07 61 -27 3090
www.musik-bertram.com

Martin's Musik-Kiste
Bertha-von-Suttner-Weg 13
24568 Kaltenkirchen
Tel.:04191-77810
www.martinsmusikkiste.de

Gitarrenbau Fischer
WilhelmstraRe 49

50733 Koln

Tel.: 0221-27793740
www.gitarrenbau-fischer.de

Sam's Musikhaus
Marktplatz 10

79539 Lorrach

Tel.: 0 76 21 - 844 60
www.musikhaus-geissler.de

FARM-SOUND
Rudolf-Schwander-Str. 11
34117 Kassel
Tel.:0561-77 77 69
www.farm-sound.de

Musikinstrumente Petroll
Marktplatz 5

65183 Wiesbaden

Tel.: 06 11 -3707 44
www.musikinstrumente-petroll.de

Musik Hartwig - Meisterwerkstatte
LindenschmitstraRe 31

81371 Miinchen

Tel.: 089 -7792 51
www.musik-hartwig.de

Musikalien Bartels
WilhelmstraRe 89

38100 Braunschweig
Tel.: 05 31 -4 9491
www.musikalien-bartels.de

Musikhaus

Neckargartacher Str. 94
74080 Heilbronn
Tel.:07131-488440
www.musikhaus-heilbronn.de

Munich Guitar Company
Franziskaner Str. 49
81669 Miinchen

Tel.: 089 -6 88 68 84
www.guitars.de

Inserentenverzeichnis

Schweiz

dieGitarre.ch
Tosstalstrasse 3

CH-8400 Winterthur

Tel.: 00 41 - 52-213 00 00
www.diegitarre.ch
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AG VORSCHAU

AKUSTIK GITARRE 4-2025

FOTO: PR

FOTO: SCHULZ

GUTE AUSSICHTEN

Die nachste (und letzte) Ausgabe 4-2025 der AKUSTIK GITARRE erscheint am 23. Mai 2025.

Redaktionsschluss fiir dieses Heft ist der 11. April 2025.

FOTO: PR

Test: Lakewood
Campfire

Bei Lakewood gibt es mit der
Rustique-Serie neue Finishes.
Wir schauen uns das Modell
Campfire an, eine All-
Mahogany-Grand-
Concertim
typischen Lake-
wood-Stil, mit
Cedro-Hals, 45
mm Sattelbreite,
65er Mensur und
einem LR Baggs
Element

Story: Vraell

Vraell - das ist der sizilianische Gitarrist
Alessio Scozzaro. Er macht die Stimmung
der blauen Stunde zum Thema seines neuen
Albums und mischt gekonnt eine agile Fin-
gerpicking-Technik mit Ambient-Elektronik
und modernen Beats. Seine Reise startete als

Stage Pro StraBenmusiker, doch er hat auch klassische
System an Musik studiert und sich stets eine Leiden-
Bord. schaft fir das Experimentieren bewahrt.

Test: Sigma SDR-35HM Limited

Sigma bringt als limitiertes Sondermodell eine 14-Fret Dread-
nought, die als Besonderheit einen dreiteiligen Boden
aus massivem Madagascar- sowie indischem
Palisander zu bieten hat. Die Decke besteht
aus AAA-Engelmann-Fichte, der Hals aus
Mahagoni, Steg und Griffbrett aus Ebenholz.
Ein exklusives Modell, das ab Werk bereits
mit einem LR Baggs EAS-VTC-Pickup-System
besttickt ist.

,Am Ende wird alles gut sein. Wenn es nicht gut ist, ist es nicht das Ende.’

Oscar Fingal O’Flahertie Wills Wilde (* 16.10.1854;  30.11.1900) war ein irischer Lyriker, Roman-
autor, Dramatiker und Kritiker. Er wurde zu einem der bekanntesten und gleichzeitig umstrittensten
Schriftsteller im viktorianischen GroBbritannien. Wegen homosexueller, Unzucht” wurde er 1895
zu zwei Jahren Zuchthaus mit harter Zwangsarbeit verurteilt; sie ruinierten seine Gesundheit. Nach
der Entlassung lebte er verarmt in Paris, wo er im Alter von 46 Jahren starb. (Quelle: wikipedia)

FOTO: PUBLIC DOMAIN
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WEITERE AUSSICHTEN

Interviews/Portrats in Planung:

Teja Gerken & Doug Young Duo, Tunng,
Chris Eckmann, Long Tall Jefferson,
Would, Bad Temper Joe, Mr Jelly Roll

Testberichte in Vorbereitung:

Hahl Colorado de Luxe Steelstring
Crafter ALK Westerngitarre

ValGuitars Reso 2.1

Maravilla M66 Stage Denim Blue
Stage-Nylonstring

Flight Maia Baritone Steel String Ukulele
La Mancha Rubi CM Armrest Edition
Klassikgitarre

Workshops:

Blues: ,Bye Bye Babe Blues’ a la Little Hat
Jones

Fingerstyle: The Parting Glass’ -

Irish Folk in DADGAD

Fingerpicking: Wechselbass-Patterns
Jazz: ,So Long’

Irish: ,Johnny | Hardly Knew Yeh’

Basics: Song-Intros - Kansas

Reportagen & Features:

Reportage: Werkstattbesuch bei

Karsten Gorbig

Fachgesprach: Julie Malia & Duke Guitars
Vintage: Martin 0-17 Mahogany von 1933
Vom Fach: Handgebaute Gitarren

Klassik Spezial

Klassik Story: Kristina Varlid
Komponisten-Forum: Falk Zenker
Workshop: Emmanuel Adriansen - Volte
de France’




Photographie: Manfred Pollert
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